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Editorial

Vazeni Citatelia,

taziskovymi materidlmi
prvého dvoj¢isla roku
2009 st texty spojené

s kralovskym néstrojom
—organom. Ohliadnutie

za trojicou najvyznamnejsich
domacich organovych
festivalov ozivuju rozhovory
s profesorom Janom
Vladimirom Michalkom

a Stanislavom Surinom.
Posledne menovany je
inicidtorom udalosti na
Slovensku vynimoénej —
stavby nového pistalového
organu pre Evanjelicky a. v.
cirkevny zbor v Nitre.

V rubrike Skladba mesiaca
predstavujeme Varesovu

experimentalnej hudby.

Hudobného centra.

-
RN

Storocnica E. Suchoia

Ee

Organové festivaly 2008

kompoziciu Poéme électronique, ktora ako sucast
audiovizudlnej inStalacie predznamenala pred
vySe polstoro¢im éru multimedidlneho umenia.
Rozhovor so skladatelom Philipom Cornerom je
retrospektivnym pohladom na americkt scénu

O medzinarodnych uspechoch slovenského
basistu Gustava Belacka sa doc¢itate na strankach
venovanych hudobnému divadlu, v spravodajstve
sme venovali priestor dal§im recenziam koncertov
Bratislavskych hudobnych slavnosti.

Jazzové rubrika ponuka tvodny diel
pripravovaného serialu venovaného
najvyznamnej$im majstrom jazzového klavira.

Sucastou dvojcisla je aj Specialna priloha
venovana Storoc¢nici Eugena Suchona, ktora
okrem muzikologickych reflexii obsahuje doposial
nepublikovany rozhovor so skladatelom. Spolu

s ¢asopisom dostavaju nasi predplatitelia CD
sampler s ukazkami skladieb vydavatelstva

Prijemné ¢itanie a poctvanie praje
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Skladatel Jevgenij Irsai ziskal
na Ukrajine Cenu Dezidera
Zadora za kompoziciu Sonata del
grato, ktora je venovana lljovi
Zeljenkovi. , Dielo som venoval
slovenskému skladatelovi, ktory
ma vZdy podporoval, za ¢o som
mu vdacny,” povedal pri tejto
prilezitosti IrSai. Kompozicia
pre klarinet a klavir zaznela
premiérovo na 19. ro¢niku
Medzinarodného festivalu
Kyjev Music Festival 4. 10.
2008. Slovenska premiéra bola
uvedend 2. 11. 2008 v ramci
banskobystrického festivalu
Minisalony. Ocenené dielo
vyslo na profilovom CD nosici
klarinetistu Branislava Dugovica,
ktoré nahral s klaviristom
Ladislavom Fancovicom.

(h2)

Mlada slovenska sopranistka
Helena Szabéova (1980)
ziskala v Nemecku prestiine
ocenenie Emmericha Smolu,
urcené pre mladych opernych
spevakov. Okrem nej bol oceneny
aj litovsky basista Igor Bakan.
Medzi aspechy predstavitelky
nastupujlicej generacie
slovenskych spevacok patria
postavy Neddy (Komedianti)
alebo Inéz (Trubadiir).

(h3)

Vydavatelstvo Naxos uviedlo
koncom februdra na trh prvy
diel orchestralnych suit z opier
Leosa Janacka (Jeniifa, Vylety
pdna Broucka na mésic),
ktoré pre svoj domovsky label
zostavil a aranzoval Peter
Breiner. Janackove diela sa tak
objavuju prvykrat vo vylucne
inStrumentélnej podobe. Breiner
sa na nahravke s New Zealand
Symphony Orchestra a huslistkou
Vessa-Matti Leppanen
podielal aj ako dirigent. ,Nejde
0 obvyklé suity, ktoré obsahuju
instrumentdlnu hudbu z opier
[...] Je v nich mnoho pévodne
vokdlneho materidlu, ktory bol
pretvoreny do instrumentdlinej
podoby. [...] Podobne ako
operni dirigenti som sa musel
konfrontovat so Specifikami
Jandckovej instrumentdcie,
v ktorej nevenoval vZdy pozornost
zvukovej vyvdZenosti, pricom
mojou ambiciou bolo zachovat
charakteristickd farebnost
Jeho hudby, ” povedal Breiner
o praci na projekte, ktory bude
pokracovat na dalsich dvoch CD
suitami z opier Véc Makropulos,
Prihody Lisky Bystrousky, Kdta
Kabanovd a Z mrtvého domu.
(naxos, hZ)

Slovenska filharmoénia

Exkluzivne obsadeny operny kon-
cert ma na Slovensku zarucenti Sancu
na Uspech. Je tplne jedno, ¢i ho pripravi
divadlo (to sa casto nestava) alebo filhar-
monia, ¢i je v termine sviatocnom alebo vo
vsedny den. Slovenska filharmonia stavila
na tdto istotu a na konci starého a zaciat-
ku nového roka (31. 12. a 1. 1.) pripravila
program zostaveny z opernych vyiatkov.
S dramaturgiou si prili$ starosti nerobila,
takZe navstevnik bol opat svedkom typic-
kého ,potpourri”, kde sa striedal Gounod
s Verdim alebo Puccini s Cajkovskym.
Nechybali obligatne hity, ale na druhej
strane zaznel aj Wagner, o je u nas skor
sviatkom. Karty trochu zamiesalo odriek-
nutie tenoristu Pavla Brslika (nahla cho-
roba alebo ucinkovanie v Zenevskom Ne-
topierovi?), jeho vypadok vsak nahradili
osvedcené predohry k Verdiho Sile osudu
a Nabuccovi. Koncert vysielala v priamom
prenose Slovenska televizia, ktorej absen-
ciu pocas BHS vsak ani tymto nemozno
ospravedinit.

Magnetom novorocného koncertu boli
sOlisti, sopranistka Eva Jenisova a bary-
tonista, ktory v decembri ako Posa v Do-
novi Carlosovi otvaral sezonu milanskej
La Scaly, Dalibor Jenis. Hodnotné vstupy

pripravil tiez Slovensky filharmonicky
zbor (zbormajsterka Blanka Juhariako-
va), a to nielen obligatnym Zborom Zidov
z Nabucca, ale aj netradicnou volbou
zboru z 2. dejstva Traviaty, chulostivého
Fuoco di gioia z 1. dejstva Otella a napo-
kon Poloveckymi tancami z Borodinovho
KnieZata Igora. Teleso znova nenechalo
nikoho na pochybach, ze ma farebne
vyvazeny a zdravo znejlci zvuk, Ze sa
dokaze ,pohrat” s dynamikou, nehovo-
riac o vybornej technickej kondicii. Zo
solistov podal fascinujici vykon Dalibor
Jenis. Uz v prvom vstupe, v arii Wolframa
z Wagnerovho Tannhdusera ukazal, ako
sa napliajui poziadavky $tylu, ako sa mo-
deluje fraza, pointuje artikulacia, tienuje
dynamika. Dve verdiovské ukazky, Gior-
gio Germont z Traviaty a Renato z Mas-
karného bdlu, odhalili naplno krasu jeho
timbru, makkost tonu a jas vysok dnes uz
$pickového svetového baryténu. Jenisov
povodne lyricky hlas dozrel na typicky
spinto baryton, plnohodnotne mu zneji
uz aj hlboké polohy, ma dokonalé legato
avysky (v pridavkovom Brindlisi z Traviaty
.Zaskoil” ako tenor) nepoznajii rozsaho-
vé limity. Velkd dramu na malej ploche
zaverecného dvojspevu Tatiany a Onegina

z Cajkovského Eugena Onegina vytvoril
spolu s manZelkou, sopranistkou Evou
Jenisovou. V tomto Cisle preukézala aj ona
nadpriemerné kvality mladodramatického
materialu s kovovym jasom, vyrovnanymi
registrami a dostatkom vyrazovej poten-
cie. Skoda, e v predchadzajicich vystu-
poch nezvolila aspon jeden efektnejsi kus.
Lauretta z Pucciniho Gianni Schicchiho je
skor pridavkové cislo. Verdiho modlitba
Desdemony z Otella (bez predchadzaju-
cej arie) nie je celkom Jenisovej parketou,
v nej sa Ziadalo obsaznejsie mezza voce.
Peter Feranec sa na cele Slovenskej filhar-
monie citil v opernom teréne sebaisto (dei
pred Silvestrom dirigoval v Mnichovskej
Statnej opere Traviatu), predsa vsak nemal
najlahsiu poziciu. Wagnerova predohra
k Majstrom spevdkom norimberskym sa
nevyhla nepresnostiam nielen v dychoch,
v pripade sprievodu k Jenisovym cislam
musel velimi citlivo vnimat s6listovu neob-
lomnui vyrazovii koncepciu arii. Sluzi mu
ku cti, Ze sprevadzal pohotovo a aj vacsina
orchestralnych cisel (Verdiho predohry
a Borodinove Polovecké tance) mali ob-
sah a gradaciu. Filharmdnia teda vstupila
do roku 2009 operou a tispesne.

Pavel UNGER

Francuzsky vecer - aj tak sa da na-
zvat piatkovy (16. 1.) koncert Slovenskej
filharménie, na ktorom zazneli diela veli-
kanov francuzskej hudby konca 19. a 20.
storocia. Stylovo eklekticka trojéastova
Symfonia C dur Paula Dukasa odraza at-
mosféru fin de siécle a dnes ma na poslu-
chaca aj pri kvalitnej interpretacii mierne
uspavajuci tcinok. Pod taktovkou Alaina
Parisa vsak symfénia az na drobné mo-
menty nestracala tah a v istych okamihoch
dokazala zaujat. Po rychlej prvej Casti,
ktora sa niesla vo viac-menej stabilnej dy-
namickej hladine a nedala posluchacovi
velmi vydychnut, pdsobila pokojna a cit-
liva druha veta ako prijemné osvieZenie.
Zaujimavé hudobné momenty, ku ktorym
prispela aj zohranost orchestra, viak boli
nastrbené nepresnostami v nasadeni hra-
¢a na lesnom rohu a trubkara v ich sélo-
vych vstupoch. Nedostatkom tretej casti,
hoci podanej so zmyslom pre kontrast,
bolo zanikanie jednotlivych tém v sprie-
vodnych hlasoch, najmé vo figuraciach
husli vo vyssej polohe.

Pravdupovediac, neocakaval som, Ze
budem mat moznost vypocut si Oiseaux
exotiques Oliviera Messiaena v poda-
ni nasich filharmonikov. A nebol som
sklamany. Intonacne takmer dokonale
zosuladena dychova sekcia si bez vacsich
problémov poradila s Messiaenovymi
komplikovanymi rytmami. To isté moZno
povedat aj o skupine bicich nastrojov. O/
seaux exotiques ale charakterizovala do
istej miery odliSna zvukovost, nez na aku
sme zvyknuti z nahravok, k ¢comu akiste
prispela aj akustika saly. Prekazalo mi, ze
woodbloky a templbloky spolu so xylofé-

nom aj v exponovanych pasazach zanikali
v pletive dychovych nastrojov a klavira.
Veronika Lackova podala technicky ne-
smierne narocny klavirny part bravirne,
bez zavahania a mimoriadne presvedci-
vo. Mohla sa viak trocha viac ,odviazat”
a reprodukovat vtacie motivy volnejsie;
klavirne vstupy tu totiZ maju casto podo-
bu sélovych kadencii. Publikum, mierne
zaskocené Messiaenovou hudbou, zaiste

pokladalo zaverecné Ravelovo Bolero za
4zasliZené” ukonéenie. Dynamika, jeden
z hlavnych formotvornych cinitelov sklad-
by, neréstla postupne, ale skor skokovo.
Mohutne sa vzdula snad az v poslednej
tretine, o malo za nasledok trocha hektic-
ké vyustenie skladby. Definitivnou bodkou
za koncertom bol zaverecny uder cinelu
posunuty vari o Stvrt doby...

Alexander PLATZNER

V. Lackovi [foto: archiv V. Lackovej]

-
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Nedelné matiné v Mirbachovom palaci

Milovnici spevackych recitalov si v Mir-
bachovom palaci prisli na svoje vdaka seri-
Ozne pripravenému vystupeniu laureatov
20. ro¢nika Medzinarodnej spevackej sutaze
Mikulasa Schneidera-Trnavského, sopranistky
Jany Kohtitovej a barytonistu Pavla Kubara
(7.12.), ktori sti Studentmi zavere¢nych rocni-
kov Konzervatoria v Bratislave. Obaja dobre
vedeni, s prijemnou farbou hlasu a so schop-
nostou preniknut do podstaty Stylu interpre-
tovanych diel. V programe z diel Trnavského,
Andrasovana, Martindi, Cajkovského, Griega,
Pucciniho a Mozarta posluchacom urcite zo-
stali v pamati arie z Pucciniho tvorby - O mio
babbino caro Lauretty z opery Gianni Schicchi
alebo vystapenie Lit (Signore, ascolta!) z Tu-
randot. Zapdsobila aj premyslena interpreta-
cia arie Guglielma (Donne mi, la fate a tanti)
z Cosi fan tutte W. A. Mozarta alebo aria Simo-
na (Arm, armye brave) z Handelovho oratéria
Judds Makabejsky. Boli to pdsobivé a slubné
vykony, na ktorych vyzneni mal podiel aj spo-
lahlivy klavirny sprievod Evy Rebrovej.
Posledné decembrové matiné roku 2008
(21. 12.) pritahovalo koncepénou dramatur-
giou. Klaviristka Zuzana Paulechové-Stiasna
venovala vacsiu Cast svojho recitalu dielu Eu-
gena Suchona (Hlboky jarcek, Ked'sa vici zish,
Preletel sokol, Muzikanti s gajdosom z cyklov
Ked'sa vici zisli a Preletel sokol, zaznela tiez
Mald suita s passacagliou op. 3 a Horalskd
suita). \/ osobnosti interpretky nasiel Suchor
rozvaznu a citlivd umelkyiu. Vedenim hlasov,
akcentovanim vyznamu harmonickych spo-
jov, rytmickym Struktdrovanim a velkorysym
tvorenim tonu vytvorila impresivny a pravdivo
vyznievajlci obraz suchoriovského klavireho
Stylu. Uplne odlidne pristiipila Paulechové-
Stiasna k Ravelovym dielam Pavana pre mitvu

infantku a La valse. I oboch kompoziciach
zaujal v jej pozoruhodnej interpretacii zmysel
pre racionalitu hudobnej dynamiky, ktory
zapdsobil vdaka vedome davkovanym emdci-
am. La valse vyZaduje bezchybnii brilantnost
a eleganciu, ktorymi interpretka dodala dielu
potrebn plastickost.

Navstevnost prvého matiné v roku 2009 s kla-
viristkou Elenou Letiianovou skutocne pre-
kvapila. Chopin je iste vdacénym a pritazlivym
autorom (Etudy ¢ mol op. 10 ¢ 12 ,Revoluc-
nd”afmol op. 25 ¢ 2, Preliidium h mol op. 28
& 6 aAs dur B 86 z roku 1834, Balada ¢ 3
As dur op. 47 a ¢ 1 g mol op. 23, Scherzo
bmol op. 31 ¢. 2, Nokturno cis mol op. posth),
tazlivejia tcast herecky Emilie Vasaryovej,
Citajucej zo Chopinovej koreSpondencie (o.
i. so Sandovou, Lisztom, Mendelssohnom,
Mickiewiczom). Obecenstvo bolo vdacné, no
mélo skisené. Z velkého mnozstva pristup-
ného materialu by bolo mozné urobit vyber
viac spristupiiujlici jeho osobnost (bolo by to
dobrym dopinkom k uvedenym dielam), lud-
ské a umelecké postoje. Predneseny vyber sa
pozornému navstevnikovi javil ako nahodny,
odhliadnuc od toho, ze sa korespondencia
osobnosti neprednasa osvetlena svetiom
vhodnym na javiskovii rampu. Osobne mi ista
salonnost pri prezentacii Chopinovho diela
prekazala, no musim vziat do tvahy vdacné
bratislavské obecenstvo, ktoré bolo s tymto
programom nanajvys spokojné.

Vzhladom na Storo¢nicu Eugena Suchoria
sa jeho dielo objavilo na viacerych matiné, ¢o
vytvorilo zaujimavy predpoklad na viacgene-
raénd interpretacnti konfrontaciu. V tomto
zmysle bol zaujimavym interpretacny pohlad
klaviristu Ladislava Fancovica a huslistu

Milana Palu (11. 1.), ktori vysttipili na koncer-
te, kde predstavili aj svoje nové CD s dielami
E. Suchoria vydané vo vydavatelstve Pavlik
Records. Fancovicovo uchopenie Baladickej
suity op. 9 nemuselo kazdému vyhovovat,
no nemozno mu upriet drézdivi provoka-
tivnost a velku davku sebaistoty, s ktorou si
dielo doslova podmanil. Odvaha, s ktorou
priniesol vlastny pohlad, prekvapila, osob-
ne mi imponovala dynamickost klavimeho
zvuku. V Poéme macabre pre husle a klavir
op. 17 a Sondte As dur pre husle a klavir
op. Inasiel klaviristav Milanovi Palovi svoje al-
ter ego. Obaja hudobnici pdsobia suverénne,
st technicky mimoriadne disponovani, majt
podobny hudobny temperament a vo vztahu
k dielam mozno obdivovat ich energickost
avyrazne senzudlny pristup k hudbe.
Uplne iny interpretacny pristup priniesli vio-
loncelista Jozef Luptak a klaviristka Elednora
Skutova (18. 1.). Ich hru charakterizovala
vyvéazenost, premyslena tektonicka vystavba
diel, ténova kultivovanost a frazovanie, po-
uzivané ako efektivny vyjadrovaci vyrazovy
prostriedok. Hindemithova Meditdcia pre
solové violoncelo je atraktivna najma pre
znalcov. No Luptakovo vyrovnané a elegant-
né ponatie muselo vzbudit reSpekt aj u menej
skiisenych posluchacov. Luptak nastroju nic
nevnucuje, vychadza mu v Gstrety s pokorou,
o napokon in3pirativne posobi aj na flexibilnt
osobnost E. Skutovej. Preto bolo mozné obdi-
vovat onen ,samozrejmy” silad a presved¢i-
vost hudobného vyjadrenia aj vo Varidcidch
Es dur WoO 46 L. van Beethovena alebo
v nadherne interpretovanej Sondte a mol
,Arpeggione” D 821 pre violoncelo a klavir
F. Schuberta.

Ingeborg SISKOVA

Prvé februarové predpoludnie v Mirba-
chovom paléci prinieslo viacero prekvapeni.
Neobvyklé nastrojové obsadenie (duo klavir
a gitara) prilakalo prekvapivo vela divakov.
Prekvapenim bol aj repertoar: Styri diela
zazneli v novodobej slovenskej premiére.
Cielom dua, Zuzana Zamborska (klavir) a
Viadimir Ondrejcak (gitara), bolo priblizit
nastrojovi kombinaciu gitary a klavira, ktora
sa v 19. storodi tesila velkej oblube, no dnes
takmer upadla do zabudnutia. MnoZstvo
kompozicii pre toto obsadenie zanechali
nielen skladatelia-gitaristi (napr. Carulliho su-
borné dielo pre gitaru a klavir vyslo na 8 CD),
jedna skladba sa zachovala aj od C. M. von
Webera ¢i ). N. Hummela. Tato kombinacia
bola v ramci doméceho muzicirovania obli-
bena medzi profesionalmi i amatérmi, pre-
toze obidva nastroje boli velmi popularne a
rozsirené. Ak si cheeli hudobnici pripomentit
zname melddie, nemuseli ist do divadla ¢i na
koncert, ale si ich mohli vychutnat v pohodli
domova podobne, ako dnes poctivame radio
Ci nahravky.

Prvé polovica programu bola venovana tvor-
be presporského rodaka Josepha Kaspara
Mertza (1806—-1856), jedného z najvyznam-
nejsich gitaristov a skladatelov gitarovej
hudby 19. storocia. Jeho manzelka Josephine

Plantin bola vynikajticou klaviristkou, preto
Mertz dobre poznal romanticku klavirnu lite-
raturu. Diela pre gitaru a klavir skomponoval
v 2. polovici 19. storocia, kedy Zil vo Viedni.
Hraval ich spolu s manzelkou (na titulnej
strane niektorych dobovych notovych vyda-
ni je dokonca uvedend ako spoluautorka).
Hoci Zamborska a Ondrejcak zvolili moder-
né nastroje (dobovy klavir bol v porovnani s
dnesnym zvukovo subtilnejsi), vyborne do-
kazali preklendt tento hendikep a dynamicky
i farebne odliSné nastroje zneli kompaktne.
Velki zasluhu na tom mal citlivy a flexibilny
pristup skuasenej komornej hracky Zambor-
skej, ako aj kvalitny ton Ondrejcaka, akustika
historického priestoru a v neposlednom rade
aj kompozicné a aranZérske majstrovstvo
Mertza. V Barcarole klavir gitaru neprehluso-
val. Melédia hrana na gitare sa spevne niesla
celym priestorom nad makkym akordickym
sprievodom klavira, zrozumitelné boli i dyna-
mické, farebné a tempové nuansy aj napriek
kratSiemu trvaniu tonu typického pre gitaru,
ktory Ondrejcak pekne tvaroval a pomocou
vibrata i predizil. Mertz tu ¢asto vyuzival
kombinaciu hlbsej polohy klavira s vysSou
polohou tercovej gitary, ladenej o malti terciu
vysSie ako gitara (Ondrejcak v sulade s dobo-
vou instrukciou v notach pouZil gitaru s ka-

podastrom v 3. polohe). Naopak, ked bolo
potrebné v Divertimente na motivy z opery
Rigoletto zvuk klavira priblizit mohutnému
zvuku orchestra, Zamborska sa dynamicky
prili§ zbytocne neobmedzovala, a pritom v
akordoch hranych spolu s gitarou nezatienila
gitarovy part a spolu vytvarali zaujimavi zvu-
kovii vyslednicu. V zavere¢nej skladbe Lor
est une chimére op. 12 Wilhelma Neulanda
na motivy z Meyerbeerovej opery Robert
le Diable sa (v inak perfektne pulzujticej su-
hre dua) pod zvukovii nadvladu klavira nad
gitarou podpisali obmedzenia modernych
nastrojov a snad' aj aranzérska skisenost
Neulanda. Poeticka, intimna nalada a unikat-
ne zvukové spojenie dvoch néstrojov zmizlo
v prospech Cisto klavirnej poetiky. Cit pre
Stylovost preukazali obaja hraci aj v sélovych
vstupoch z diel Mertza a Schuberta. Prvé
spolocné vystuipenie dua poodkrylo fascinu-
jucu dimenziu tohto druhu komornej hudby,
ktory bol znovuobjaveny az v poslednych
dvoch desatrociach. Bolo by prinosom, ak
by nadviazali na zatial jedini nahravku Mer-
tzovej tvorby pre gitaru a klavir, ktora vysla
v Madarsku, a obohatili tak hudobny trh o
ukazku nepravom zabudnutej hudby pesto-
vanej v nedalekej Viedni.

Ela VACULOVA

I Otvoreny list M. Chudovského

Byvaly riaditel Opery SND
(2002-2006) rezisér Marian
Chudovsky vyzval 10. februara
otvorenym listom k odsttpeniu
z funkcie generélnu riaditelku
SND Silviu Hroncovi. Hroncovej
verejne vycita nezverejnenie
koncepcie dalSieho rozvoja
a smerovania SND ¢i chaos
a anarchiu v institucii. Kritizuje
personalnu politiku vedenia SND
- striedanie $éfov umeleckych
stiborov na jednej strane, stratu
odbornikov a vytvaranie novych,
podla Chudovského zbytocnych
administrativnych a riaditelskych
funkcii, na strane druhej.
Za najviditelnejsi problém
oznacuje Chudovsky Operu
SND: , Velkolepé ndstupy
riaditelov zvucnych mien do
funkcii vystriedalo rozpacité
mlcanie pri ich odchode. Ich
dramaturgické zamery zverejnené
v odbornych periodikdch sa
navzdjom vylucovali a neboli
v stilade s realitou. Enormny
pocet zmien predstaveni, zmien
v obsadeni, presuny terminov
premiér mimo urcenej sezény
viedlo k tomu, Ze propagacné
materidly, ak ndhodou nejaké
vébec vysli, boli neaktudine a
tym vyrazne miatli ndvstevnikov
divadla, coho dosledkom sa
zniZila redlna ndvstevnost
predstaveni. Vyrazny pokles
kvality predstaveni zapricinili
neustdle zmeny v obsadeniach,
pokles umeleckych ambicii ako aj
celkovd dezorganizdcia a pokles
pracovnej mordlky. Pod Vasim
vedenim sa divadlu podarilo
dosiahnut historické rekordy v
pocte zrusenych a zmenenych
predstaveni, ktorych pocet mdrne
bude hladat obdobu v historii
divadia.”
Hanbou nazyva Chudovsky
slavnostny program k otvoreniu
Novej budovy SND, ked
planované uvedenie Kritiavy
nahradil ,skladackovy program”.
Marian Chudovsky adresoval
otvoreny list ministrovi kultiry,
Vyboru NR SR pre kultiru a
média, Rade SND, Umeleckej rade
SND a médiam.

hz, sme

SND {[foto: archiv]:
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Tento ro¢nik Bratislavskych hudobnych slavnosti sa vyznacoval dominanciou ruskych interpretov, ¢o sa odrazilo aj v dramatur-
gii festivalu. Umelci ako Alexander Kniazev, Alexander Sorokow ¢ Velky symfonicky orchester P. 1. Cajkovského pod vedenim
Vladimira Fedosejeva patrili skutocne k tomu najlepsSiemu, ¢o festival poniikol. Kym orchestralne koncerty sa niesli v duchu
tradi¢ného” klasicko-romantického repertoaru, komorné koncerty boli priestorom pre inovativnejsiu dramaturgiu.

Orchestre, dirigenti, solisti

Popoludnajsi koncert v sobotu 22. 11. priniesol vdaka
svojej dramaturgii aj interpretacnym vykonom viacero
otazok. Pravidelny host festivalu, SKO Zilina pod ve-
denim Petra Breinera, predviedol tri diela Zijucich do-
macich autorov plus obnovenu premiéru diela ¢eského
klasicistického skladatela. Hoci islo o skladatelov s velmi
odlisnymi poetikami, predsa len zaradenie skladby Le-

opolda KoZeluha na koncert, ktory skor patril na pre-
hliadku domacej tvorby nez na medzinarodny festival,
nepovazujem za najstastnejsie.

Symfonie vsech Midi Lidi Marka Piaceka, kolaz z mo-
tivov piesni rovnomennej brnianskej skupiny a citatov
klasikov, napisana na objednavku festivalu, bola svie-
Zim otvorenim koncertu. Hoci bolo citit, Ze pat- alebo
sedemdobé rytmy hraci nemali celkom ,zazité" (aj ked'
dirigentove gesta boli zretelné a presné), popasovali
sa s fou statocne - k spokojnosti velkej casti publika.
Skoda, ze z mdjho miesta vpredu celkom vlavo som pri
vyraznejSej Ucasti bicich pocul len viac-menej neartiku-
lovanu zvukovii masu, z ktorej sa dali len tusit kontury
autorovych myslienok... Kozeluhov Koncert pre klavir
a orchester ¢ 4 A dur bol pomerne zdihavym a nevy-
raznym cislom. Jeho uvedenie v kontexte s Mozartovym
Koncertom d mol KV 466, spomenuté v programovom
bulletine, absolttne neprichadza do Gvahy. Ani interpre-
tacia solistu, Svajciarskeho klaviristu Tomasa Dratvu,
tomuto konvencnému dielu prili§ nepomohla. Verim
viak, Ze by Kozeluhov koncert pésobil celkom inak
v susedstve inych skladieb a na dobovych néstrojoch,
v podani interpretov, ktori sa venuju hudbe jeho epochy.

Podobné pocity som mal aj zo skladby Opus I. pre elek-
tricki gitaru, fujaru a orchester, v ktorej sa Andrej Seban
snaZil o crossover komponovanej, improvizovanej hudby,
rockovej a [udovej hudby. Najma po zvukovej stranke ma
zaujalo niekolko samostatnych miest, no ako celok mi
skladba pripadala podobne zdihava ako predchadzajiice
Cislo programu. Zaver patril Trom Zalmom kajiicnym pre
zbor a orchester Mareka Spustu, v ktorych spoluticinko-
val pezinsky spevacky zbor Ad una corda. Dielo, ktorého

eklekticky jazyk pripominal azda najvacSmi styl Carla
Orffa, doplnilo pestrd mozaiku tohto programu. Kym
v Piackovom pripade mozno chapat ponasky na uz pocuté
a ich zaobalenie do ,malomestiackeho havu” ako sucast
hry, v pripade Troch Zalmov to zrejme neplati. Ak maju byt
BHS prehliadkou toho najkvalitnejsieho, tak tento koncert
nepatril k tym reprezentativnym...

Robert KOLAR

I Vecerny koncert z 22. 11. patril zaujimavému hostovi,
Bieloruskej filharmonii pod vedenim jej $éfdirigenta Ale-
xandra Anissimova. Orchester z krajiny, o ktorej kulttir-
nom diani sa vzhladom na roky trvajlicu izolaciu vie len
velmi malo, bol pre mnia celkom neznamy. Meno dirigenta
mi je naopak zndme z nahravok Glazunovovych symfonii,
ktoré by som v$ak s nahravkami napr. Rozdestvenského
radSej neporovnaval... Na koncert som ale iSiel bez pred-
sudkov a bol som viackrat milo prekvapeny.

V troch Symfonickych skiciach bieloruského skladatela
Jevgenia Glebova sa orchester ukazal ako disciplinované
teleso s kvalitne obsadenymi a dobre zohratymi sekciami,
skratka ,ruska skola”. Farebn, efektne indtrumentovana

partitdra (Zial, nie vzdy rovnako duchaplna a zaujimava)
dala vyniknit hraéom na bicich néstrojoch a plecho-
vej sekii, aj ked s trochu predimenzovanymi tribkami
a trombonmi. Zazitkom bol aj Sostakovicov Koncert pre
violoncelo a orchester ¢. 1 Es dur. Sélistom bol mlady
rusky violonéelista Denis Sapovalov. Jeho hra bola za-
nietena a velmi expresivna, miestami vSak na tkor cistoty
intonacie a zretelnosti vo frazovani, zvlast v prvej casti.
Orchester ohladuplne sprevadzal, Anissimov vyraznejsie

nechal vyniknat len sélovy lesny roh, ktory znel kvalit-
ne, hoci nie Gplne bezchybne. Priznam sa, Ze pridavok,
krasne podané Adagio G dur Josepha Haydna, v ktorom
solistu sprevadzali hraci v prvych pultoch jednotlivych
slacikovych sekcii, bol vitanym vyslobodenim spod tazo-
by, akou na miia posobil Sostakovi¢. Druht polovicu kon-
certu vyplnila ruska ,klasika”, Borodinova Symfonia ¢. 2
h mol. Dielo, ktoré dodnes dokaze prekvapit svojou ori-
ginalitou a stavia dirigentov pred nespocetné moznosti
¢o sa tyka volby temp, sposobov frazovania ci dynamic-
kych pomerov, zaznelo v kvalitnom nastudovani. Zvlast
v druhej Casti, Prestissimo, kde Anissimov zvolil volnejsie
tempo, pekne a zmysluplne vyzneli pasaze dychovych na-
strojov, o v interpretacii tejto symfonie nepocut Casto.
Aj ked o nejakej objavnej koncepcii asi nemozno hovorit,
mdj dojem z tohto diela bol omnoho pozitivnejsi ako pred
tromi rokmi, ked na BHS zaznelo v podani iného telesa
s inym dirigentom...

Publikum si vyZiadalo dva pridavky, Adagio z Gla-
zunovovej Raimondy (sélo na husliach predniesla
Julia Stefanovi¢) a temperamentny Spanielsky ta-
nec z Cajkovského Labutieho jazera. Rovnaky pri-
davok sme mohli pocut aj o dva dni neskor od Vel-
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kého symfonického orchestra P. Cajkovského s
V. Fedosejevom. Koncert Bielorusov bol prijemny, no
dojmy z neho boli o dva dni neskor prekryté predsa len
silnejSim zazitkom...

Robert KOLAR

I Zmysel pre humor a dar spontannej komunikécie s pub
kov po Starte jeho zavratnej sdlovej kariéry. Severonrska
flautova legenda sa v Bratislave predstavila 26. 11. spolu
s Orchestre Régional de Cannes, ktory viedol Philippe
Bender. Galwayovo meno muselo do Reduty zarucene
pritiahnut nielen milovnikov flauty; slubovalo neviedny
zazitok predovsetkym pre zaujemcov o dychové nastroje.
A ten sa napokon dostavil...

Po Ravelovej Matke husi a Pavane pre mrtvu infantku
vystapil na pédium charizmaticky ir aj so svojou Lady
Jeanne, aby spolu predniesli Sinfoniu concertante pre dve
flauty a orchester G dur F. Devienna. Vizualne posobila
sthra manzelského paru skutocne Sarmantne a sympatic-
ky, Skoda len, ze lesk ich zlatych flaut sa neodrazil v bez-
chybnosti samotného vykonu. Do priezracnej klasicistic-
kej harmonie tohto (myslienkovo nie prave hlbokého)
diela zaznelo vselico... Vzacny 24-karatovy nastroj Lady
Jeanne pokladam viac-menej za zaleZitost imidzu. Efektny

aranzman Mozartovho Tureckého pochodu pre dve flauty
a orchester - prvy pridavok vecera - znamenal zaciatok
skvele pripravenej Sou... Ta pokracovala po prestavke
a po peknom predvedeni Couperinovho ndhrobku. Sir
James predniesol Koncert pre flautu a orchester ). Iberta,
kde aj napriek drobnym nedostatkom (ista kratkodychost
v druhej Casti), osInil svojou technickou zdatnostou, pre-
dovsetkym v mimoriadne rychlo hranej tretej ¢asti, fran-
clizskou lahkostou a pohyblivostou, ¢o si aj vzhladom na
jeho vek zasluzi obdiv a respekt.

Mozno je aj Skoda, Ze nebola dodrzana povodne ohlase-
na dramaturgia s Galwayom v prvej a s Ravelom v dru-
hej polovici koncertu. Subtilna Ravelova hudba, navyse
v komornejSom obsadeni, v akom sa zvykne hravat u nas,
a s kvalitnymi franctzskymi dychmi, by si Ziadala celkom
inii percepcnti atmosféru. Popretkavana virtudznou Sou
Sira Jamesa sa akoby minula ucinkom a stracala svoj
vyznam. Sou vyvrcholila daléimi pridavkami: po Ibertovi
to boli dve tradicné irske melédie (druhou z nich bol zna-
my Brian Boru's March), ktorymi sa Sir James hlasi ku
svojim irskym koreiiom a ktorych hru prirovnava k mod-
litbe (,And do you know what happens if you don’t pray?
Nothing!" - svoj oblibeny vtip zopakoval v prihovore k

publiku aj tentoraz...). No v jeho klasickom prejave,
s typickym pomalym vibratom a najma - znova citujem
Marka Piaceka - ,zaobalenom do malomestiackeho
havu" slacikového sprievodu, zneli velmi vzdialene tomu,
ako ich hravali stari dobri Chieftains na ovela menej ho-
nosnych nastrojoch. Na zaver este zaznela superrychla
Bachova Badinerie. Co dodat? Fantasticka $ou, za%itok,
ktory bol vynimocny, no nie hlboky. Nie je v3etko zlato,
¢o sa blysti...

Robert KOLAR

I Bruckner Orchester Linz patri v poslednych rokoch
k pravidelnym hostom BHS. Preto je mozno prekvapu-
jlice programové zloZenie, v ktorom sa stretli Bernstein,
Glass a Brahms. Bernsteinovsko-glassovsky program
toto teleso (tiez pod vedenim Dennisa Russela Da-
viesa) predstavilo aj pri navsteve roku 2002 a na BHS
2004 zahrali Brahmsovu Symféniu ¢. 4 e mol, rovnako
ako teraz, na koncerte 29. 11. 2008. Koncert sa zadal
Zovialne, efektnou predohrou k Bernsteinovej operete
Candlide. Davies sa ukazal ako energicky, no pritom vec-
ny a na presnost orientovany dirigent. Koncert pre husle
a orchester Philipa Glassa patri k najpopularnejsim die-
lam autora a Dennis Russel Davies zas k najznamejsim
odbornikom na interpretaciu jeho hudby, teda aspon

v eurdpskom kontexte. Jeho nastudovanie bolo podla
ocakavania kvalitné, s citom pre dynamické odtiene
a formovi vystavbu. Sélistom bol mlady franctizsky ume-
lec Renaud Capugon, ktory hra na husliach znacky Guar-
neri del Gesu z roku 1737. Musim vsak priznat, Ze jeho
ton mi pripadal trochu vSedny a miestami malatny, sotva
schopny konkurovat orchestru v hlasnejsich tutti pasa-
Zach. Celkom po chuti mi neboli ani ob¢asné intonacné
nedostatky, na pozadi Glassovej prehladnej harménie
dost citelné, ani jeno miestami romanticky exaltovany
vyraz. Hoci v pripade rozsiahlejsieho repetitivneho diela
ide o obdivuhodny vykon z hladiska vydrze sélistu, oca-
kaval som intenzivnejsi zazitok. V Brahmsovej Symfonii
e mol ma zaujala Daviesova koncepcia; to, ako naréabal
s dynamikou, tempami a tvarovanim jednotlivych fraz,
obchédzajiic tak mnohé zabehnuté interpretacné klisé,
ktoré sa viazu k tomuto skvostu Standardného symfonic-
kého repertoaru. To sa tyka hlavne prvej a druhej ¢asti.
Co samu darilo uz menej, bolo dosahovanie kompaktné-
ho zvuku orchestra a zvukova kultdra najmé v tutti. Nie
vidy dobre zosuladené slaciky a nie prave najkultivova-
nejsie tribky ci trombony; ostré, mozno az prilis hlucné
tympany... Viac lyrizmu by si zasliZila najmé zaverecna
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passacaglia, hoci tu zaznelo aj niekolko krasnych sélistic-
kych vstupov (flauta, klarinet). Bol to muzny, energicky,
no predsa len trochu pritvrdy Brahms. A snad' prave tym
bola Daviesova interpretacia provokativna a svojim sp6-
sobom zaujimava.

Robert KOLAR

I Bratislavské hudobné slavnosti v spolupraci s Fran-
ctizskym instititom pripravili pre milovnikov franctizskej
hudby milé prekvapenie. Bol nim utorkovy koncert (2.
12.), na ktorom zazneli diela franctzskych autorov v po-
dani takmer vylucne franctizskych interpretov. Malé 43-
¢lenné teleso Ensemble Orchestral de Paris, ktoré tento
rok oslavuje 30. vyrocie svojho zalozZenia, sa v Bratislave
predstavilo po prvykrat, a to pod taktovkou Dmitrya
Sitkovetského, ktorého sme si uz mali moznost pred rok-
mi vypocut ako huslistu.

Orchester spociatku ocaril svieZostou dokonale zohra-
nych slacikov. Z kvalitativne velmi nestrodej dychovej
sekcie zretelne vycnieval prvy hobojista s krasnym otvore-
nym ténom a velimi muzikalnym, takmer sélistickym pre-
javom, o vSak tazko mozno povedat o druhom hobojisto-
vi. Klarinetista bol nestabilny v intonécii a vykon hraca na
lesnom rohu naznacoval, Ze tento pan uz davno prekrocil
zenit... Honeggerovo Letné pastordle H31 trpelo zvu-
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Jeanne a James Galway, Ph. Bender [foto: P. Brenkus]

kovou nevyraznostou a hmlistou formovou vystavbou
predov$etkym zasluhou dirigenta. Pociatoéna sviezost
sa vytratila a zvuk ansamblu sa v hlasnejsich pasazach
zlieval. Akoby sa Sitkovetsky bal zvyraznit jednotlivé
melodické linie a tie potom mierne zanikali... Faurého
Elégia pre violoncelo a orchester ¢ mol op. 24 patri
medzi skladby, pri interpretacii ktorych si treba poci-
nat velmi obozretne, aby vysledny efekt nebol pozna-
ceny ubijajucou monotonnostou. Violoncelista Henri
Demarquette je suverén a sélovy part podal s obdivu-
hodnou lahkostou najma vdaka svojej dokonalej tech-
nickej vybave. Mierne ma vsak vyrusili nie celkom into-
nacne presné flazolety v prvej tretine skladby. V dalSom
priebehu Elégie, ako aj v Koncerte pre violoncelo a or-
chester ¢. 1 a mol op. 33 Camillea Saint-Saénsa bol vak
dostatok prileZitosti napravit si reputaciu a intonacné
problémy sa uz viac neobjavili. Trocha rusivo tiez mohla
posobit miestami priliSna afektovanost Demarquet-
teovho - inak imponujiceho - romantického zapalu. Co
sa tyka orchestra, v Saint-Saénsovom koncerte mi opét
prekazala uz spominana hmlistost vystavby; dirigent sa
pri navrate tém nevracal k ich pévodnym tempéam, o
mohlo pésobit mattco.
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» Charakterom skor relaxacny koncert uzavrela podobne
nekonfliktna Bizetova Symfonia C dur, ktora plynula hlad-
ko a neproblematicky. Zial, Sitkovetsky nemal dostato¢nii
dynamicku kontrolu nad orchestrom, a tak sa obcas sekcii
plechov - aj napriek tomu, Ze bola viac nez skromna - poda-
rilo zvukovo prerazit cez slaciky. Verim vsak, Ze Ensemble
Orchestral de Paris znie celkom inak pod taktovkou svojho
stiasného $éfa Johna Nelsona a nazdavam sa, ze Dmitry
Sitkovetsky je lepsim huslistom ako dirigentom.

Alexander PLATZNER

I Na koncert v stredu 3. 12. prisli posluchéci z roznych
pricin: niektorych mohlo prilakat meno britského diri-
genta Kirka Trevora, ktory viedol orchester Cappella
Istropolitana, nechybali ani priaznivci Spevackeho
stiboru Lucnice, no myslim, Ze najvacsim lakadlom bol
solista vecera, mlady cesky hornista Radek Baborak.
Tridsatdvaro¢ny umelec je absolventom triedy legendar-
neho Bedficha TylSara na prazskom Konzervatoriu a ma
za sebou rad impozantnych medzinarodnych tspechov.
Na BHS sa predstavil v roku 1993, ked'sa stal laurea-
tom Medzinarodnej triblny mladych interpretov TIJI

A. Anissimov [foto: P. Brenkus] F

UNESCO. Na tohtorocnom festivale patril medzi najvy-
raznejsich solistov, a to nielen tym, Ze lesny roh je popri
najpocetnejsie obsadenych nastrojoch (klavir, husle,
violoncelo) ako sélovy nastroj mimoriadne atraktivny.
Ak sa objavi v rukach zvlast disponovaného hraca, ¢o sa
stalo aj v tomto pripade, radost je dvojnasobna. Babo-
rak uviedol dvojicu koncertov z tvorby W. A. Mozarta
- dvojcastovy Koncert D dur KV 412 a Koncert Es dur
KV 495, ktoré boli predelené kratkou predohrou k Mo-
zartovej opere La finta giardiniera. Styri Mozartove
koncerty tvoria absolitny zaklad repertoaru kazdého
profesionalneho hraca na lesnom rohu a ich predvede-
nie je znacne zataZené dlhou interpretacnou tradiciou.
Nie vsak natolko, aby sa v nich nemohla prejavit osobi-
tost interpreta. Baborakov Mozart zapdsobil osviezuju-
cou lahkostou. Téi umoznila sélistova technicka perfek-
cia, ktora v pripade tohto obzvlast naro¢ného nastroja
vzbudzuje respekt. Suverenita v technike vsak nebola
tym jedinym, ¢o Mozartove diela posunulo daleko nad
ramec beznych konzervatorialnych prednesovych skla-
dieb. Bola to skor Baborakova bezprostrednost prejavu,
spojena s osobnym vyZarovanim. Zdrojom skuto¢ného
pdZitku bol aj jeho krasny, bohaty, okrdhly a nie prili§
kovovy ton s miernym vibratom, ktory by snad' lepsie
ako Mozartovi pristal hudbe neskorého romantizmu
(napr. v programe pévodne avizovanému Glierovmu

Koncertu B dur), ¢o sa napokon potvrdilo aj v pridavku
- séle z 2. Casti Cajkovského Symfonie ¢. 5. Ale to u7 je
zalezitostou osobnych preferencii, mdj celkovy dojem to
nijako nenarusilo.
Druha polovica koncertu uz takym zazitkom nebola. Hoci
bol Domenico Cimarosa uznavanym Mozartovym stcas-
nikom, jeho Rekviem g mol, ktoré zaznelo v podani zboru
Lucnice, sélistov Katariny §ﬂ’lrovej, Terézie Kruzliako-
vej, Tomasa Juhasa, Gustava Belacka a Cappelly Istropo-
litany, len sotva mohlo konkurovat Mozartovej hudbe ¢o
sa tyka invencie, svieZosti a zaujimavosti. Jeho neimerna
dizka a miera konvenénosti posobili trochu tinavne a roz-
ptylili aj pézitok z tych zopar zaujimavejSich momentov.
Pomohla by dielu interpretacia v podani stiboru, ktory by
sa Specializoval na hudbu Cimarosovej doby? Mozno...
Svojim sposobom vsak tento koncert odréazal celkovo kon-
zervativnu a podla méjho nazoru malo objavni dramatur-
giu tohtorocnych BHS.

Robert KOLAR

I Dramaturgiu komorného koncertu z 5. 12. zjednocova-
li azda len temné a bolestné okolnosti vzniku prezentova-

D. Russel Davies [fotoifl Brenkus] I

nych diel. Zname Klavirne trio ¢. 2 e mol op. 67 Dmitrija
Sostakovica predniesli rusky klavirista Pavel Gililov, mla-
dy ukrajinsky huslista Andrej Bielow a nemecky violonce-
lista Nicolas Altstaedt. Hra tria bola pekne vypointova-
na, dynamicky a vyrazovo dokonale odtienené a Givodné
flazolety husli a violoncela zneli étericky nadnesene a
boli intonované bezchybne. Bielow aj Altstaedt hrali sku-
tocne odusevnene a rytmicky presne. Hlavnym nositefom
rytmu bol viak v tomto pripade klavir. Technicky nevelmi
narocny klavirny part predstavuje jediné riziko v tom, Ze
interpret moze podcenit pripravu, ¢o sa - podla mia - v
tomto pripade aj stalo. Bolo to badatelné najma v rozkla-
doch akordov, kde nie vsetky tony boli rovnako zretelné
a zvukovo vyrovnané. Bolo jasné, Ze Gililov, ktory mal byt
nepochybne ,hviezdou" vecera, je aj napriek dokonalej ko-
ordinacii s ostatnymi hra¢mi zvyknuty skor na rolu sélistu.
Trocha nedisciplinované, snad' az samoucelné agogické
nuansy spolu s ,vriicnym” ténom huslistu a violonéelistu
prepozicali aj drsnejsim miestam skladby romantizujuci
raz. Aj napriek tomu to vSak bola kvalitna a osobita inter-
pretacia, hoci nemusela ,sadnit” kazdému...

V nasledujucom Kvartete na koniec casu Oliviera Mes-
siaena sa k triu pridal mlady slovinsky klarinetista Mate
Bekavac. Tu mohol Gililov naplno ziirocit moznosti, ktoré
mu vdaka lahkému tGderu pontika jeho skor lyricky, makky
ton. Uvodna retaz akordov sa vznasala ako stuha vo vet-

re a nad fou sa nenttene ozyvali vtacie motivy klarinetu
a husli. Nesmierne muzikalny Bekavac vo svojom roz-
siahlom klarinetovom séle (3. ¢ast Udolie vtdkov) mimo-
riadne ucinne vyuzil pokrocilé techniky hry vratane tzv.
cirkularneho dychania. Jeho ton bol intonacne aj farebne
stabilny v kazdej hladine jeho obrovského dynamického
rozsahu. Unisona vsetkych nastrojov v rychlych castiach
zneli ako dobre vyladena organova mixtura... Hoci inter-
preti ku koncu naroéného programu posobili vycerpane,
na kvalite ich hry sa to nijako neprejavilo. Kvarteto bolo
jednym slovom Gzasné!

Alexander PLATZNER

I Po tom, ¢o sa v poslednom ro¢niku BHS operny Zaner
vytratil z programovej ponuky (Co je Cestnejsie nez jeho
predchadzajica formalna ucast), hladali priaznivci vokal-
neho umenia uspokojenie na poli koncertnom. Najatrak-
tivnejSim projektom mala byt Missa solemnis D dur
op. 123 Ludwiga van Beethovena (30. 11.). Velkolepa nie-
len objemom partitry, ale najma genidlnou kompozi¢nou
prepracovanostou, myslienkovym obsahom a vysokymi
interpretacnymi narokmi. Dielo ma pri zachovani tradic-

nych, liturgicky podmienenych omsovych casti symfonicky
charakter, ktory z neho vytvara kompaktny vokalno-instru-
mentalny monument, ¢o pri predvedeni prindsa nemalo
nastrah. Po Styroch rokoch sa tento opus vratil na festival,
no ani tentokrat svojou troviiou nepatril k jeho ozdobam.
Missa solemnis nevyZaduje len dékladni a sustredent
pripravu, ale najmé koncep¢nt a invencnti osobnost za di-
rigentskym pultom. Ak povodna volba padla na renomo-
vaného francuzskeho dirigenta Alaina Lombarda, mozno
povedat, Ze takito osobnost organizatori nasli. Lombard
do Bratislavy pricestoval, no z neznamych dévodov sa
napokon za pult nepostavil. Nahradnikom bol narychlo
privolany $éfdirigent brnianskej Statnej filharmoénie Petr
Altrichter. K dalsej neplanovanej zmene doslo pocas ge-
neralky, ked' pre nahlu indispoziciu vecerné vystipenie
odriekla aj sopranistka Adriana Kohttkova. Nahradila ju
pohotova solistka Slovenského filharmonického zboru
Henrietta Lednarova, ktora svoj part zaspievala v osob-
nej premiére. P. Altrichter zrejme nemal dostatok Casu,
aby vel'ké plochy partittry hlbsie rozanalyzoval, dal detail-
nejsi priechod dynamickym a emocionalnym gradaciam,
aby krivke dotykajucej sa extatickych vrcholov doprial
vyrazové kontrasty. Osemdesiat mindit slavnostnej omse
neobsahuje len expresivne klimaxy, ale aj meditativne,
z textu a obsahu vyplyvajtce plochy. Petr Altrichter je diri-
gentom extrovertného typu, ma velkorysé gesta, ktorymi
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sa snazi inspirovat ansambel, v tvarovani podrobnosti
a v starostlivosti o sihru vsak jeho bratislavsky vykon
trpel istym deficitom. Slovenska filharménia je pritom
orchestrom znacne ovplyvnitelnym osobnostou dirigenta,
¢o dokazal napriklad zavere¢ny koncert BHS, ked'sa pred
fiu postavil lon Marin. Najsilnejsim ¢lankom predvedenia
Missy solemnis bol Slovensky filharmonicky zbor pripra-
veny zbormajsterkou Blankou Juhaiiakovou. Jeho zvuk je
kompaktny technicky aj timbrovo, ma silu i jemnost, naj-
narocnejSie plochy zvlada bez zavahania. Podobne vsak
aj zbor napifia zamery dirigenta, takze si viem predstavit
dynamicky este diferencovanejsie podanie.
Vokalne kvarteto poiial Beethoven ako stibor dopifiajticich
sa, farebne a Stylovo ladiacich solistov. Niet tu ariéznych
miest, rozsahom a narokmi na intonaciu su to vSak party
nesmierne chulostivé. Henriette Lednarovej patri obdiv za
bleskovy zaskok, na druhej strane prave jej sopran znel
nepokojne, s privelkym vibratom a ostrymi, intonacne
nepresnymi vyskami. Mezzosopranistka Eva Garajova
odspievala predpisané noty, no ani jej timbre nevynikol fa-
rebnym kazlom ¢i vyrazovou plastickostou. O nieco lepsie
boli obsadené muzské party. Tenor Toméasa Cerného znel
syto a prierazne, aj ked za cenu obc¢asného forsirovania.
Stylovo presny a oratorialne strohy Peter Mikuld$ mal
tentokrat menej koncentrovanu strednu polohu a jeho bas
v nej znel matnejsie.

Pavel UNGER

Piesiové recitaly

Piesiové recitaly velkych spevackych osobnosti sa v po-
nuke Bratislavskych hudobnych slavnosti neobjavuji uz
dihsie. Skoda nevyufitej $ance prave v Zanri, ktory je u nas
pocas sezény zanedbévany. Istou napravou tohto nedo-
statku mohli byt dve piesiiové popoludnia v Malej sale Slo-
venskej filnarménie, ktorych cielom ale nebola prezentacia
spevackych autorit. Obe podujatia boli vyrazne profilova-
né dramaturgicky, o nebola zIa myslienka. Bohuzial volba
interpretov nebola vzdy ideédlna...

Prvy z dvojice koncertov (27. 11.) s nazvom Nemeckd
pieseri na Slovensku reflektoval tvorbu skladatelov, ktori
autorsky, organizatorsky a interpretacne ovplyviiovali hu-
dobny Zivot Bratislavy od polovice 19. az do konca 20. sto-
rocia. Prvi skupinu reprezentovali dirigenti Cirkevného-
hudobného spolku pri Déme sv. Martina Karl Mayrberger,
Joseph Thiard-Laforest a Alexander Albrecht, druh silné
osobnosti novodobej slovenskej hudby Jan Levoslav Bella
a Ludovit Rajter. Viyber z ich piesiiovej tvorby predniesli
rakuska sopranistka Petra Chiba a slovenska altistka Petra
Noskaiova s klavirnou spolupracou Ivana Buffu a Diany
Cibulovej. Tri romantizmom dychajtce piesne Karla Mayr-
bergera konvenovali s interpretacnym stvarnenim Petry
Noskaiovej, ktora v nich podciarkla melancholicky podtext
amodelovala ich v jemnej dynamickej hladine. Na pomedzi
piana a mezza voce znie jej komorny prejav s rovnym ve-
denim ténu najprijemnejsie, o dokazali aj tri piesne Jana
Levoslava Bellu (Ernst im Herzen, Was du mir bist a Mein
Friedhof) na slova Johannesa Grashergera. Velky priestor
venovala Petra Noskaiova tvorbe Alexandra Albrechta.
Z bohatého a kompozicne vysoko hodnotného piesiiového
odkazu uviedla osem opusov. Sélistka v nich citlivo reago-
vala na hudobné i textové podnety, z primarne lyrickej a in-
trovertnej vyrazovej linie vytvarovala dramatické vzopitia
(skvostna piesen Rosenzeit), nikdy vSak neopustila man-
tinely komorného muzicirovania. V nich sa citi vokalno-
technicky najbezpecnejsie, v obcas pouzitom forte badat
naznaky menej koncentrovaného, do sirky vedeného tonu.
Velkym sklamanim bolo vystupenie vitazky 1. rocnika
Medzinarodnej spevackej sutaze Lucie Poppovej (1996),
rakuskej sopranistky Petry Chibovej. UZ v prvom vystupe,
dvoch piesiach Josepha Thiarda-Laforesta (Als mein Blick,
Der Spielmann) bolo citit, Ze jej hlas znie ostro a rozkolisa-
ne. Podobne vo vybere z piesni Jana Levoslava Bellu a v p6-
sobivych piesiach Ludovita Rajtera, skomponovanych

v tinedzerskom veku, vyplavali na povrch vsetky neduhy
Chibovej techniky. Neschopnost udrzat ton vo vyske,
prehresky voci intonacii, suché piana, neprijemna farba
predcasne opotrebovaného hlasu - tym vsetkym ublizila
dielam a ich autorom. Tazko odpovedat na otazku, preco
prave tato spevacka dostala prilezitost vystipit na BHS.
Obaja technicky a v komornej interpretacii zdatni klaviris-
ti predstavuja odlisné umelecké naturely. Diana Cibulova
je skor introvertnym typom, lvan Buffa sa oCividne snazil
extrovertnejsie dotvarat obsahové posolstvo diel a masko-
vat vokalny deficit Petry Chibovej.
Zial, isté neduhy sprevadzali aj druhy piesiiovy podve-
cer (29. 11.). Jeho témou bol Franz Schubert a gitara,
Ucinkujucimi sopranistka Emily Van Evera a gitarista
Martin Krajco. Projekt by bolo mozné za istych okolnosti
povaZovat za zaujimavy, ba az exkluzivny vdaka pokusu
priblizit atmosféru rodinného ¢i salénneho muzicirovania
v 19. storoci. Gitarovy sprievod Schubertovych piesni je
zaujimavym svedectvom doby. Bratislavsky koncert vsak
pontkol Martinovi Krajcovi aj sdlistické moznosti v pia-
tich ukazkach z tvorby bratislavského rodaka Johanna
Kaspara Mertza, ktoré tvorili predely medzi blokmi Schu-
bertovych piesni. Americka rodacka Emily Van Evera je
renomovanou interpretkou starej hudby. Schubertovi
vsak jej interpretacny Styl nepristal. Asi tretinu koncertu
spievaného z n6t znel jej miniattrny fond s velkymi tech-
nickymi problémami. VysSie polohy v piane boli neisté,
po rovnom nasadeni tonu nasttpilo neprijemné vibrato,
mnohé zasa sprevadzalo glissando. Vyraz tvorila Emily
Van Evera po cely vecer vacSmi prostriedkami parlanda,
pricom Schubert prijima vyrazové akcenty aj v ramci
legatovej linie. Lepsie jej sedeli hravé a pohyblivejsie
opusy (Wohin?), kde komorna forma ladila s obsahom.
Dramaticky a dialégovo koncipovany text Krdla duchov
vsak ostal malo diferencovany a bez naleZitej vokalnej ex-
presivity. NajprijatelnejSia bola Emily Van Evera v polohe
naivného detského vyrazu alebo v pokojnej introvertne ly-
rickej rovine piesni. Vzhladom na dizku chybala aj tomuto
koncertu vacsia kontrastnost.

Pavel UNGER

Stara hudba

Napriek tomu, Ze prazsky barokovy orchester Collegium
1704, hrajuci na kopiach barokovych nastrojov je pomer-
ne novym telesom, ma uz vdaka nahravkam a koncertom
vybudované medzinarodné renomé. V Cechach neustale
dorastajui v starej hudbe vzdelani hudobnici, takze existu-
juice orchestre maju neustaly prilev novych sil. V takomto
priaznivom prostredi moze hnutie starej hudby dosahovat
vysledky porovnatelné s nemeckymi, franctizskymi a ang-
lickymi siibormi, ktoré maju dlhsiu tradiciu a priaznivejsie
materialne podmienky. Na Slovensku Zial podobné zaze-
mie neexistuje.

Collegium 1704, ktoré prinieslo do Bratislavy nastu-
dovanie Bachovho Vianocného oratéria BWV 248 (6.
12.), disponuje dostatkom slacikarov, no pri dychovych
nastrojoch muselo s vynimkou flaut siahnut po vypomo-
ciach - hobojista s fagotistom boli Nemci, na tribkach in
D hrala trojica Franctzov. Niektoré orchestre delia party
hobojov podla pokynu v partitiire medzi oboe d’amore a
oboe da caccia. Prazania vSak obidva vyskovo rozdielne
party hrali na hobojoch, ¢o niekedy znamenalo o oktavu
vyssie hranie, ktoré podstatne menilo farbu. Podla zvy-
ku barokovych orchestrov solisti hrali postojacky, ¢o pre
publikum vytvara vizualny efekt a z akustického hladiska
umoziiuje vyraznejsiu kresbu melodickych linii a zdoraz-
fovanie rytmu. Pri tomto spdsobe hrania hraci lepsie
udrzuju zasobu vzduchu. Trojica triibok v prirodzenom
ladeni bola v tutti korunou harménie. Hrali kristalovo cis-
to a mali krasnu striebristu farbu. KedZe barokové hoboje
maju drsnejsi zvuk ako moderné, Bach v choréli Nun seid
ihr wohl gerochen poutzil tribky a hoboje v kontrapozicii
na vytvorenie efektu forte-piano. S modernymi nastrojmi
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takéto echo nevyznie, pretoZe moderné hoboje sa farbou
od tribok privelmi liSia. Na koncerte bolo vSak toto miesto
nadherné. Collegium 1704 pouziva aj barokové tympany,
ktoré maju mensi dynamicky rozsah a temnejsiu farbu.
Tutti orchestra s tribkami a tympanmi malo prierazny ju-
bilézny charakter.
Na koncerte nezaznelo celé oratorium - chybali 2. a 4. diel.
V dvodnom zbore a zavere¢nom chorali 4. dielu Bach po-
uzil corni da caccia - prvéa ,korna” hra unisono s hobojom
a druha ma samostatny part. Pre tieto dva néstroje by asi
bola potrebna vypomoc. Alebo bol iny dévod? Ved 4. diel
nie je rozsahovo velky...
Bach vo Vianocnom oratériu vyuzil hudbu zo svetskych
kantat, z ktorych prebral introdukcie a arie , dokompono-
val najma recitativy a choraly. V zaverecnom chorali pouzil
hudobny materil z introdukcie a nad neho v sopranovej
polohe umiestnil choral ako cantus firmus. Choral /ch steh
an deiner Krippen hier zaznel a cappella a zhodou okol-
nosti bol najkrajSou skladbou koncertu. Bach aj v tomto
chordli vyZaduje instrumentalny sprievod. V ériach typu
da capo dal Bach moznost vyniknut sélovym nastrojom -
striedali sa arie s flautami, s jednou alebo dvomi hobojmi,
50 s6lovymi huslami i sélovou tribkou, ako aj kombinacie
- husle s hobojom ¢i hoboj s violoncelom. Orchester znel
prakticky bezproblémovo, no bez vicieho emocialneho
vkladu (vynimkou boli dychy), o mozno vysvetlit nizkym
vekovym priemerom c¢lenov suboru. Interpreti v strednom
mi individualitami. Intonécia zboru Collegium vocale 1704,
typického barokového zboru s troma spevakmi v kazdej
hlasovej skupine, bola ¢ista a sthra s orchestrom dokona-
1a. Napriek tomu musim poznamenat, Ze bratislavsky zbor
Chorus Alea ma vyraznejSiu farbu zvuku (najma bas) a lep-
Sie vedenie hlasov v polyfonickej faktire. Bach obsadzoval
alty a soprany v zbore chlapcami - zvuk takého telesa méa
Uplne iny charakter. Chlapcensky sopran je ovela ostrejsi a
svietivejsi ako Zensky, podobne chlapcensky alt je farebne
vyraznejsi ako Zensky. Sopranista z chlapcenského zboru je
schopny zaspievat aj sopranové arie. Ked Bach v zloZitych
formach kombinujucich recitativ s choradlom pouZzil sopran,
mal na mysli zborovy sopran na spasob cantu firmu (choral
Er ist auf Erden kommen arm, dueto Herr, dein Mitleid,
dein Erbarmen v 1. dieli). My sme vsak poculi sdlistku,
¢im sa zmysel formy Gplne zmenil. Tradicia chlapcenskych
zhorov v interpretacii Bachovych oratorialnych diel déva
celkovému vyzneniu odlisny charakter - nehovoriac o tom,
e hudobna vypoved malych chlapcov vo svojej naivite a
nevinnosti oproti muzskému charakteru tenoru a basu
predstavuje hodnotu v kontexte témy oratoria - Zensky
sopran a alt zastupuju iné prostredie.
Evanjelista Eric Stoklossa sa nepriblizil velkému nemec-
kému vzoru, nezabudnutelnému Petrovi Schreierovi, ale
s pomerne malym hlasovym fondom a velkym vibratom,
navyse bez dramatického spadu o svojich kvalitach nepre-
svedcil. Stvorica sélistov bola vyrovnand, sélové arie naj-
lepsie vysli altistke, hoci aj tu treba poznamenat, Ze ak ch-
ceme Bacha interpretovat historicky poucenym spdsobom,
mal by alt spievat muz. Arie tak ziskajii vasnivejsi vyraz,
byvaju vyraznejsie aj dynamicky. Jednou z najkrajsich bola
uspavanka Schliesse, mein Herze, triova aria pre alt, solové
husle a continuo - v kontexte oratorialneho obsadenia ide
0 nesmierne intimnu ariu. Podobne krasny bol zbor s alto-
vym recitativom Wo ist der neu geborene Konig der Juden?
Terceto pred koncom 4. dielu je tieZ zlozZita forma - dueto
sopranu a tenoru, pricom sopran ma ariézny a alt recitativ-
ny charakter. Pred koncom 6. dielu je recitativne kvarteto
sélistov. VSetky spominané ansamble sélistov zneli vyrov-
nane a patrili k tomu najkrajsiemu, ¢o na koncerte zaznelo.
Ked'si ich vSak predstavime s chlapcenskym sopranom a
muzskym altom, vyzneju Uplne inak - Cisty, priezratny
chlapcensky sopran, vasnivy muzsky alt daji predvede-
niu Bachovho oratéria tplne ind farbu. Poculi sme teda
Bachovo dielo v historickom riichu? Ciastoéne.

Viadimir RUSO



Organové festivaly 2008

Hoci ma organové umenie na Slovensku mnozstvo priaznivcov, v starostlivosti o vzacne historické nastroje
i v doplitani chramov a koncertnych sieni novymi organmi mame napriek obetavej praci milovnikov tohto

nastroja stale ¢o dobiehat. Na nasledujticich strankach prinaSame informacie o najdéleZitejSich organovych
udalostiach roku 2008, ako aj rozhovory s niektorymi z ich iniciatorov.

Slovenské historické organy
17. medzinarodny hudobny festival, 25.—30. augusta 2008, Myjava, Cunovo, Vrbové, Nitrianska Streda, Zemianske Kostolany, Trnava,

Spolok koncertnych umelcov

Vo svete sti populame festivaly v malych historickych cen-
trach, ktoré sa snazia priblizit hodnoty ukryté v regiénoch. Na
Slovensku je takychto lokalit nespocetné mnozstvo, stale vsak
chyba zdujem a financna podpora. Historické organy zostali
Zivymi svedkami hudobnej, stavitelskej a vytvarnej zrucnosti
domécich organarskych majstrov. Potvrdzujui tiez vyspelost
objednévatelov, ktori sa snaZili hudbou podporit dcinok
liturgie. Takymto néstrojom venuje uz 17 rokov pozornost
festival Slovenské historické organy. Pri jeho vzniku stali orga-
nisti Ferdinand Klinda, Eva Kamrlova, Jan Vladimir Michalko a
organolog/stavitel organov Alojz Marian Mayer, ktori nadalej
spolocne so spravcami farnosti hladaju prostriedky na rekon-
Strukcie a opravy vzacnych néstrojov. Realizujti ich v spolupra-
ci s poprednymi slovenskymi organarmi Janom Valovicom,
Vladimirom Gazdikom, Otom Dlugoshom a dalsimi.

V ramci aktudlneho festivalu sa podarilo zrekonstruovat hod-
notny 2-manualovy organ s pedalom v Evanjelickom kostole
v Myjave od Martina Sasku (J. Valovi¢) a 5-registrovy pozitiv
neznameho autora z roku 1800 v Evanjelickom kostole v Ze-
mianskych Kostolanoch (A. M. Mayer), opravit 5-registrovy
organ s pedalom z konca 19. storocia od moravského stavitela
Karla Neussera v Rimskokatolickom kostole sv. Heleny v Trna-
ve (P. Reiffers) a 8-registrovy nastroj bez pedalu banskobys-
trického stavitela Johanna M. Heisserera z roku 1787 v Rim-
skokatolickom farskom kostole sv. Filipa a Jakuba v Nitrianskej
Strede (V. Gazdik), opét rozozniet uz zrekonstruované nastro-
jev Cunove (Valovi¢) avo Vrbovom (Gazdik).

Nastroj a interpret musia tvorit dokonalti jednotu. Zvlast his-
torické organy so svojimi Specifikami (kratka oktava, vyber
azostava registrov ai.) ovladnu len skiseni interpreti. J. V. Mi-
chalko, hlavny dramaturg a predseda festivalovej rady, tieto
nastroje dokonale poznd, ¢o potvrdzuje vlastnymi nahravkami
i vyberom interpretov, ktori majui skisenosti so Specifikami
domécich i zahranicnych stavitelskych dielni. Nastroje dokazu
predstavit vo zvukovej komplexnosti, a tak spritomnit obraz
0 nastrojarskej zrucnosti stavitela.

Na festivale uz tradicne vystupuji traja doméci a traja za-
hrani¢ni organisti. Tento rok to boli Americanka Earline
Moulder, Talian Giovannimaria Perrucci, Poliak Bogdan
Narloch, slovenskych umelcov zastupovali Monika Melcova,
Marianna Gazdikova a Mério Sedlar. VSetci predviedli ume-
lecky vyrovnané vykony, koreSpondujlice s charakterom
nastroja. Majstrovstvo Moniky Melcovej potvrdilo aj fes-
tivalové vysttpenie (29. 8.), kde jej bol zvereny najmensi
a najkomplikovanejsi nastroj v Zemianskych Kostolanoch
(5-registrovy pozitiv s kratkou spodnou oktavou). V jej hre za-
ujali hudobna bezprostrednost a kreativita v improvizaciach,
ako aj preciznost a registracia v dielach menej hravanych au-
torov (A. Carreira, H. de Cabezon, G. M. Trabaci, B. Pasquini,
G. Muffat). Melcova dokazala invencne preklentit obmedze-
nia nastroja, vyuZit vietky jeho farebné moznosti a predstavit
hov pinej krése.

Dramaturgia vystipenia Marianny Gazdikovej na 5-regis-
trovom nastroji s pedalom v Rimskokatolickom kostole sv.

Heleny v Trnave (30. 8.) tazila z farebnych dispozicii néstroja.
Viyber skladieb od . Pachelbela, J. G. Walthera, J. S. Bacha,
F. Liszta, P. Ebenaa Zuzany Marie Ferjencikovej sa niesol vduchu
meditativnej zboznosti. Ozvlastrioval ho temnejsi ton drevenych
pistal, ktory sa rozjasnil v Bachovom Magnificate BWV 733
a v premiére Ferjencikovej skladby Sub tuum presidium confu-
ginus, Sancta Dei Genitris, dedikovanej interpretke. Gazdikova
zaujala pokorou, ktora sa pretavila do duchovného zéZitku.
Americanka Earlin Moulder hrala v Myjave na najvacsom na-
stroji festivalu (25. 8.). Repertoar zostavila z diel davnych i su-
Casnych majstrov (Jordan, Pepping, Lohmeyer, Webber, Bach,
Boely, Dupré), ale zvuk a jedinecnost kombinacnych moznosti
nastroja si vyzadovali vacSie skiisenosti, preto interpretka zosta-
la Saskovmu organu z roku 1870 vela dina.

Prekrésne znejiici maly nastroj z 1. tretiny 19. storocia v Cuno-
ve (Rk. Kostol sv. Michala Archanjela) ukézal svoju autenticku
krasu v repertoari kreativneho talianskeho znalca historie
Giovannimariu Perrucciho (26. 8.). S neopakovatelnou ta-
lianskou kantabilitou zaziarili diela Frescobaldiho, Pasquiniho,
Scarlattiho, Pergolesiho a v Bachovej tprave Vivaldiho. Zarezo-

novalai skladba Voyage sticasnika Daniele Venturiho.
Podobne sa zhostil diel polskej i svetovej hudby Bogdan
Narloch v Nitrianskej Strede (28. 8.). Hoci tento organ patril
k najproblematickejsim, oslovil drobnymi preltdiami (Podbiel-
ski, Tabulatura Jana z Lublina), tancami (Goldberg, Volckmar),
variacnymi skladbami (Pachelbel) i choralovymi predohrami
(Bach). Koncert uzavrel viastnou transkripciou Prelidia zo
Charpentierovho 7e Deum.
Mario Sedlar, ktory sa predstavil na organe Gustava Adol-
fa Molnara z roku 1901 vo Virbovom (27. 8.), je rozhladeny
hudobnik s velkym technickym potencidlom. Z jeho hry citit
pokoru myslitefa, spojenti s brilantnostou a racionalitou, ¢o
dokazal v dielach Bacha, Francka, Brahmsa i sticasnika Pierra
Camonina.
Festival Slovenské historické organy opat pomohol v duchu
svojho poslania objavit, spoznat, obnovit a spristupnit hodnoty
minulosti. Tak ako to na tivod festivalu zd6raznil vo svojom pri-
hovore J. V. Michalko.

Etela CARSKA

| hudobng zivot




O festivale Slovenské historické organy, navrate k tradiciam a starostlivosti o vzacne kralovské nastroje s profesorom

Janom Vladimirom Michalkom.

Festival Slovenské historické organy sa blizi do

druhej dekady svojej existencie, o je urcite prilezi-
tostou na bilancovanie. Ako hodnotite tradiciu, véom
vidite vyznam a prinos festivalu a jeho perspektivu do
budiicnosti?
Festival vznikol s ciefom oboznamit verejnost s najcen-
nejsimi domacimi historickymi organmi a upozornit
zodpovednych - vlastnikov a kulttrne institacie - na
povinnost odborne sa starat o takéto nastroje a zachra-
nit ich pred poskodenim a znicenim. Organ je velmi
zlozity hudobny nastroj, ktory v sebe spéja technick,
zvukovu a vytvarnu stranku. Jeho plnd hodnotu moze-
me vnimat len v tejto komplexnosti. Vzhladom na to, Ze
najcastejSie byva umiestneny v sakralnych priestoroch
a spifia tlohu liturgického nastroja, hrozi mu v oblasti
odbornej starostlivosti isté ,podceriovanie”. Aj preto
chce byt tento festival velkou a opakujticou sa vyzvou:
vratit sa ku skutocnej tradicii organovej kultiry na
Slovensku! Skutocna tradicia predstavuje skvelych
stavitelov organov a ich dielne, profesionalne priprave-
nych organistov - cirkevnych hudobnikov, posobiacich
v zboroch a farnostiach, vnimavych a spolupracujucich
duchovnych, ¢lenov cirkvi a celej spolo¢nosti. V tomto
ohlade ma festival svoje nezastupitelné miesto v minu-
losti i budticnosti.

Ako hodnotite sii¢asny stav ochrany a reStaurova-
nia historickych nastrojov na Slovensku, v ¢om je do-
lezita dloha farnosti, zborov, kiiazov a organistov?

V odbornej starostlivosti mozno pozorovat isté zlep-
Senie - pomalé, ale predsa. Je potrebné povedat, Ze
vsetci, €o stali pri vzniku festivalu, dufali v ovela rych-
lejsie napredovanie. Velmi ddleZité je, Ze sa pokrocilo
v odbornom stipise a dokumentacii. Za rozhodujtice
pre buddcnost povazujem zmenu postoja k poslaniu
organovej hudby v Zivote cirkvi a spolo¢nosti a prija-
tie zavaznych systematickych opatreni zo strany cirk-
vi a pamiatkovej starostlivosti, ktoré budud vlastnici
respektovat! Len pri vzdjomnej spolupraci organistov
s odbornikmi, kiiazov s organistami a podpore clenov
zboru a farnosti mozno sicasny stav dalej zlepSovat.
Hoci sa v takomto rozhovore neda ist do detailov, as-
pon dve dolezité poznamky. Prva sa tyka problému
odbornikov. Na Slovensku by sme potrebovali profe-
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sionalne vzdelanych odbornikov, ako je to v inych kra-
jinach (napr. v Nemecku tzv. Orgelsachverstandiger).
HTF VSMU je partnerom v medzinarodnom $tudijnom
programe Organexpert, ktory vznikol prave s cielom
pomact riesit situaciu v oblasti starostlivosti a zachra-
ny historickych organov hlavne v krajinach byvalého
vychodného bloku. Pdsobenie takto pripravenych od-
bornikov by bolo dobrou zarukou pred neodbornymi az
znicujacimi ,opravami”, ktoré sa zial stale uskutocriuja.
K ich ¢innosti je vSak potrebné vytvorit organizacné i
financné predpoklady. A to stvisi s druhou poznamkou.
Cirkvi i Statne institticie vyjadruju svoju podporu za-
chrane kultirneho dedicstva, konkrétne aj historickych
organov, ale ¢asto chybaju konkrétne a hlavne systema-
tické opatrenia (Cest vynimkam: Ministerstvo kulttry
pravidelne podporuje festival a prispieva spolu s mest-
skymi ¢i miestnymi Giradmi na viaceré rekonstrukcie).

Organy s pneumatickou traktirou sii v dramatur-

gii festivalu zastipené skromnejsie. Co je dévodom?
Stale existuje dost zaujimavych obnovenych me-
chanickych nastrojov, alebo vidite zvukovo hodnot-
né pneumatiky ako menej ,historické“? Je pri¢inou
regionalny charakter podujatia?
Pri vzniku festivalu sa prijalo - aj vzhladom na zaujem
prezentovat starSie nastroje a pokusit sa tak o ich za-
chranu - ako jedno z kritérii vyberu organ s mechanic-
kou trakturou. Pravdaze toto kritérium nie je jedinou
alebo rozhodujucou zarukou umeleckej hodnoty. Pri
vybere organov na festival je prioritou umelecka hod-
nota nastroja a jeho stav. Snazime sa o prezentovanie
novoopravenych organov, ktoré este na festivale nebo-
li bez ohladu na to, ¢i st v kostoloch rimskokatolickej
alebo evanijelickej cirkvi. Dnes je mozné v Eurépe pozo-
rovat velky zaujem o zachranu historickych nastrojov
s pneumatickou traktarou. Spolu s Dr. Mayerom sme
uz zacali pripravovat vyber takychto najcennejsich
a najzaujimavejsich nastrojov pre budtce rocniky -
mozno to urobime symbolicky na 20. ro¢niku festivalu
vroku 2011...

Existuje podla vas na Slovensku priestor pre dal-
Sie podobné hudobné podujatia, akcentujiice histo-
ricky kontext pouzivania kralovského nastroja z or-

ganologického hladiska?
Tento priestor sa vytvara
hlavne v lokalitach, kde
existuje viacero cennych
nastrojov po rekonstruk-
cii. Konkrétne by som si
vedel predstavit podobny
festival, mozno mensi
(napriklad tri koncerty),
na Myjave a okoli (My-
java, Vrbovce, Brezova
pod Bradlom, Kosariska).
Mimoriadne  hodnotné
a dobre zrekonstruované
organy Martina Sasku,
najvyznamnejsieho slovenského organara 19.storocia,
ktoré sa nachadzaju v evanjelickych kostoloch v uve-
denych mestach a dedinach, st na to dobrym predpo-
kladom. Stcastou by mohli byt aj malé konferencie ¢i
symp0zia venované danej problematike.

AKké sii vase priania v sivislosti s festivalom do bu-
ducnosti?
Ocakavana odpoved by asi mala zniet takto: viac financii
nostou pozyvat najlepsich svetovych organistov atd:. Ale
ja som presvedceny, ze zakladom pre realizaciu takych-
to priani je (hoci to bude zniet v sti¢asnej situacii skoro
naivne) sprostredkovanie poznania a zazitku, Ze auten-
tické umenie, organova hudba nie je doplnkom, niecim
pre zabavu Ci prikraslenie, ale Ze mozZe v Zivote cloveka
sposobit zmenu - zmenu vedomia a néasledne konania.
Ak si to ¢lenovia farnosti, zborov, kiazi i organisti uve-
domia, tak sa najdu aj finan¢né prostriedky na to, aby v
ich kostole bol profesionalny cirkevny hudobnik, ktory
zabezpeci odbornu starostlivost o organ, potrebnu in-
terpretacnu droven liturgickej i koncertnej organovej
hudby a bude iniciatorom a nadSenym propagatorom
takéhoto poslania umenia. Ak si to uvedomia zodpo-
vedni predstavitelia cirkvi a Statnych instittcii, nebude
zachrana organa v zozname uloh a rozdelenia financiina
poslednom mieste. To by som prial sebe aj im.

Pripravil Mario SEDLAR

13. ro¢nik medzinarodného organového festivalu, 10. augusta—15. septembra 2008, Dém sv. Mikulasa, Trnava, Bachova spolo¢nost na

Slovensku, Trnavsky samospravny kraj

Trinaste Trnavské organové dni boli vynimocné zaradenim
do programu oslav 770. vyrocia udelenia vysad slobodného kra-
lovského mesta. Patronat nad podujatim prevzal primator Stefan
Bosnak. Uvodny koncert (10. 8.) patril tmavskému organistovi
Stanislavovi Surinovi, ktory s huslistkou Alzbetou Sevéekovou
aspevackou Janou Pastorkovou uviedli diela |. S. Bacha, B. Mar-
cella, G. F. Héndela, ). Stanleyho, F. M. Bartholdyho, M. Schneidra-
Trnavského, 1. Parika a L. Vierneho. Nasledujiicu nedelu vystupil
Cesky organista FrantiSek Vanicek, ktory sa v Déme sv. Mikulasa
na nastroji Rieger op. 1894 predstavil skladbami N. Bruhnsa,
J.S. Bacha, J. Stanleyho, F. M. Bartholdyho, P. Ebena a F. Peetersa.
V interpretécii ruskej umelkyne Liuby Bashirovny Shiskhanovo-

vej (24. 8.) si posluchaci mohli vypocut kompozicie D. Buxtehu-
deho, J. S. Bacha, J. Brahmsa a J. Buzka. Na Stvrtom koncerte
vystupil znamy americky organista David Di Fiore. Romanticka
dispozicia démskeho organu umotznila interpretovi predviest
techniku a muzikalitu v dielach C. Francka, H. Muleta, J. Berveil-
lera, Ch. M. Widora, D. A. Zsirosa a L. S. Martina. 4. septembra
vystpil so skladbami ). Pachelbela, J. Ch. Rincka, J. S. Bacha,
E. Gigouta, A. Guilmanta a Ch. Tournemira polsky organista
Wialdemar Krawiec. Na koncerte 7. 9. sa predstavil anglicky
organista Greg Abrahams, ktory uviedol diela anglickych skla-
datelov P. Withlocka a E. Elgara. Predposledny koncert patril
rakuiskemu organistovi Matthiasovi Giesenovi, ktory pdsobi vo

viedenskom kostole St. Florian. V podani technicky i muzikalne
vyspelého umelca zazneli skladby R. Schumanna, O. Messiaena,
A. Brucknera, ). Alaina, F. Lizsta a J. S. Bacha. Festival ukonil slav-
nostny koncert (15.9.) s dielami travskych skladatelov - Hudbou
pre mesto Trnavu Stanislava Hochela, Missou Trencin - Teplicen-
sis M. Schneidera-Tavského a premiérou Missy Tirmaviensis
S. Surina. Skladby pod taktovkou Branislava Kostku na vysokej
Grovni nastudovali Trnavsky komorny orchester (koncertna maj-
sterka A. Sevéekova), miesany zbor Timavia (zbormajster Andrej
Rapant) a solisti (Hilda Gulyasova, Helena Obornikova, A. Ra-
panta Peter Kollar).

Peter VYMAZAL

0 [foto: archiv HC]
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Medzinarodny organovy festival lvana Sokola

38. roénik, 16. septembra - 2. oktébra 2008, Kosice, Spisska Nova Ves, Kezmarok, Poprad, Reviica, Statna filharménia Kosice

Pocas necelych troch tyZdiiov sa na vychodnom Slo-
vensku uskutocnilo 9 koncertov na festivale, ktory je
od roku 2005 dedikovany svojmu zakladatelovi prof.
Ivanovi Sokolovi. Z tohto dovodu organizatori a dra-
maturgicka Gertrud Sokol opat usmernili Gcinkuji-
cich, aby do svojho programu zaradili Bachovo cho-
ralové prelidium Wer nur den lieben Gott ldsst walten
BWYV 642 ,in memoriam lvan Sokol”. Stanovenie
dalsej skladby, ktori mal kazdy z ucinkujucich uviest
- vyber z Organovej knihy pre Ivana Sokola od Jozefa
Gresaka -, uz evokuje skor podmienky interpretacnej
sutaze (navyse Gresakove diela zaraduje interpre-
tom do programu Organovy festival Jozefa Gresaka
v Bardejove). Z Gresakovej zbierky zazneli 3 skladby
(Duett, Z hury od Braniska a Lento) a nakolko dalsie
zostavaju verejnosti nezname, o ich kvalitach moz-
no hovorit iba teoreticky. Len pred rokom priniesol
S. Curilla v monografii o |. Gresakovi informéciu, Ze
pdvodna verzia Orgelbuchu obsahovala 7 skladbiciek,
z ktorych sa dve stratili. Na zaklade svojej predstavy
velkej organovej knihy dal Gresak sthlas na prepis
svojich skladieb do organovej fakttry s tym, Ze kazda
takdto transkripciu uznal za ,napisany original”. Podla
Curillu Bystrik Rezucha rozsiril pévodnych 5 kompozi-
cii na dnesnych 23, dal im dokonca nazvy - ide teda
prinajmensom o dvojité autorstvo. Hoci by si tieto die-
la nepochybne zasluzili kritické vydanie, v savislosti
s dramaturgickou koncepciou kosického organového
festivalu povazujem kazdoro¢né zaradenie dvoch ,po-
vinnych” skladieb do programu kazdého koncertu za
zmenu Sokolovej koncepcie festivalu. Zamer rozsirit
festival aj do dalSich miest sa organizatorom vydaril
a rozdielnost organov priniesla zaujimavé programy
prispdsobené ich dispoziciam.

Otvaraci koncert (16. 9.), recital Haya Boeremu z
Rotterdamu, sa uskutocnil na velkom organe v Dome
umenia v KoSiciach a zodpovedal profilu mladého
Gspesného interpreta. V skladbach Bacha a Gresaka sa
mu darilo menej, pozornost na svoju muzikalitu upria-
mil az v skladbe O. Messiaena The Ascension, $tyroch
symfonickych meditaciach pre organ. Vsetky casti
zvladol v grandiéznom dynamickom obliku, pricom v
2. Casti zvolil vhodny flautovy register a kombinacie
vytvarajuce adekvatny pastoralny zvuk. Zaujal pokoj-
ny zaver v meditativnej nalade s drzanymi akordmi a
miernou tremolovou vibraciou. Vzhladom na repre-
zentativne prostredie a kvalitny koncertny néstroj mal
Boerema na koncert idedlne podmienky. Nechapem,
preco zo Symfénie ¢. 2 op. 20 Louisa Vierneho zahral
iba dve casti (1. a 3.), zvlast preto, Ze meditativne
stredné Casti su zrejme jeho doménou. Romantickd
skladbu s klenutou melodikou a citatelnou formovou
stavbou predniesol ako dramatické a dynamicky bo-
haté dielo. Zavere¢nou improvizaciou na tému ludovej
piesne Zalet sokol biely vtdk vyuzil vsetky postupy pri
improvizacii, posobila viak trochu akademicky. Na
koncerte v Kezmarku svoj program obohatil o diela
Krebsa, Klerka, Mozarta a dalsich.

Tretinu festivalovych koncertov tvorili vystipenia v
Parizi zijucej slovenskej organistky Moniky Melco-
vej. Na koncerte v KoSiciach (21. 9.) sa na organe v
evanjelickom kostole predstavila skladbami adekvat-
nymi mensiemu nastroju Rieger z roku 1904, ktory
bol neskdr rozsireny (23 registrov) a zbarokizovany.
Uvodné Toccata octava a Toccata quarta G. Muffata
sa niesli v dobovej atmosfére a tictyhodnom tempe
- aj ked miestami rytmicky nevyrovnane. Az v nasle-
dujucej Sondte h mol D. Scarlattiho dosiahla organist-
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ka pokoj, harméniu a chramovu zvukovost, zaujalo jej
bezchybné zvladnutie fugy a zretelné vedenie hlasov.
Najrozsiahlejsia z Bachovych partit - Partita sopra Ach,
was soll ich Siinder machen BWV 770 - zaznela v plnej
nadhere. Zretelne nastolené témy, variacie so $almajo-
vym sopranom a dalsSimi farebne odliSnymi hlasmi sa
niesli po cely ¢as v duchu dialdgu vyrovnane, muzikéalne
as primeranymi gradaciami. Ststredena a vazna bola aj
interpretacia Bachovej partity Wer nur den lieben Gott
ldsst walten BWV 642.lrcholom vecera sa stala skladba
Benedictus Maxa Regera, ktora si svojou rozmernostou
anaroc¢nostou vyzaduje vyspelého interpreta. Skladba s

Organ v kosickom

neobvyklymi kombinaciami registrov vyznela ako vriic-
na modlitha - precitena a tragicka. Kontrastne zap6so-
bila Gresakova Z hury od Braniska, presna transkripcia
Upravy ludovej piesne pre miesany zbor. V Melcovej
stvarneni bola sopranova melddia vhodne opreta o
fudovo znejuci fagot v spodnych registroch. Rovnaku
tému excelentne variovala v nasledujiicej vlastnej im-
provizacii, kde vyuzila moderné harménie, dramatickd
vystavbu a az orchestralnu zvukovost. Mimoriadny

vykon zaviSila Duruflého Chordlovymi varidciami
na ,Veni creator” op. 4. Na koncerte v Spi$skej Novej
Vsi (24. 9.) rozsirila program pre evanjelicky kostol s
organom F. Deutschmanna (rekonstrukcia 2001) o
Ciaconnu Johanna Pachelbela, Bachov Koncert G dur
BWV 592, Mendelssohnovo Preliidium As dur aimpro-
vizacie na fudové piesne zo Spisa. Na koncertnom orga-
ne v Kosiciach by M. Melcova mala viac interpretacnych
moznosti pre eSte narocnejsi a efektnejsi program. Na-
opak miniméalne moznosti mala na pozitive, ktorym bol
nahradeny nedokonceny reStaurovany organ v Mokrej
Luke pri Revucej (28. 9.). Svojim pristupom k renesanc-
nym skladbam, Bachovmu koncertu a vlastnymi impro-
vizaciami dosiahla u pocetného publika mimoriadny
uspech.
Spanielsky organista Juan Maria Pedrero posunul rov-
nako ako Monika Melcova priecku kvality tohtoro¢ného
festivalu na nebyvali droven. Na koncerte v Dome sv.
Alzbety (25. 9.) predniesol Bachovo Preliidium a figu
e mol BWV 548, preliidium BWV 642 a Regerovu Fan-
tdziu a fiigu na B-A-C-H op. 46, ako aj triptych Dobry
pastier Spanielskeho skladatela Jesasa Guridiho (1881-
1961). Gresakove skladby vsak nehral ani na svojom
koncerte v Kezmarku (23. 9.). Bachove diela boli v
Pedrerovom podani od prvych tdnov monumentalne,
so zretelnym vedenim hlasov, prehladnou registraciou,
bez nahlych zmien a s vysokou technickou erudiciou.
Jeho tempa boli vzdy adekvatne, vysoké, bez zavaha-
ni a bezpecne zvladnuté. V Regerovi som obdivovala
najma plynulé zmeny registrov s logicky stupriovanymi
gradaciami vo farbe a zvuku. Naopak figa bola pokojna
a s vyrovnanou dokonalostou. Zvukomalebna Guridi-
ho skladba s harméniami 20. storocia mala v castiach
Stddo, Stratend ovecka a Dobry pastier pastoralny
charakter a zboZny obsah. Stavebne a melodicky poso-
bivy bol choral s fanfarovym zaverom. Pedrero dokazal
razantnymi nastupmi v dramatickej casti, akordickym
stuprfiovanim az k plenu s presne vypocitanym doznie-
vanim pribliZit reprezentativne dielo svojej krajiny na
svetovej trovni.
Zavereény koncert Felixa Gubsera zo Svajéiarska v
Déme sv. Alzbety (30. 9.) pripomenul jeho tcinkovanie
v Kosiciach v roku 1991, kedy jeho vykon predstavoval
vrcholnd medzinarodnu Groven. Dnes, po 17 rokoch,
si uvedomujeme, ako sa vyvijalo interpretacné umenie
v hre na organe, ako sa zmenili naroky a moznosti or-
ganistov. Sondta ¢. 1 d mol A. Guilmanta je oslavnym
a monumentalnym dielom, ktoré vyzaduje virtudzne
stvarnenie. Romanticka stredna ¢ast (Pastorale) po-
sobila vyrovnanym dojmom. Vybugné finale vo velkom
tempe a nahle zmeny farieb so zaverecnymi fanfarami
zaviSili 25-mindtovy hudobny monument. Nasledo-
vali viaceré skladby, ktoré spajal pochmirny vyraz -
Lamento F. Demiérra, Bachovo choralové preludium
BWV 642, Meditdcia E. Heera i Prelidium ¢ 3 G dur
C. Meistera. AZ zaverecna skladba H. P. Grafa Francuiz-
ska suita na tému Bernerského pochodu op. 193 vniesla
do programu dramatické i groteskné prvky. Téma staré-
ho francizskeho pochodu znela vidy v inom style (a la
Vierne, Cochereau, Franck, Langlais a Lefébure-Wély).
Organista tu v plnom nasadeni ukazal svoj talent na
striedanie nalad a dokonalé rozliSovanie tylov. Dalsie
Gubserovo vystipenie na koncerte v Poprade (2. 10.)
v ramci 26. rocnika Popradskej hudobnej jesene bolo
dostojnym zaviSenim medzindrodného organového
festivalu.

Lydia URBANCIKOVA
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Projekt stavby pistalového organa je v nasej krajine este
stale vynimocny. V tazkej financnej, hospodarskej, spolocen-
skej i kultdrnej situdcii sme CastejSie svedkami toho, ako sa
mnohé farnosti priklanaju k zakupeniu digitalneho nastroja,
ktory je sice lacnejsi, dostupnejsi a menej narocny na udrzbu,
ale ani zdaleka sa nepriblizuje zvukovej, umeleckej a technickej
dokonalosti jeho pistalového menovca.

P6vodna myslienka Cirkevného zboru v Nitre mala rovnaky
scenar, ktory sa vSak, nastastie, po mnohych konzultaciach s
odbornikmizmenil. V roku 2006 sa presbyterstvo priklonilo ku
klasickému organu a 161 ¢lenov konventu jednomyselne schva-
lilo vyrobu tohto nastroja. Novy kostol, dostavany v roku 2000,
tak po dsmich rokoch dostal vlastny organ. Treba vyzdvihnit
fakt, ze od prvotnej idey az po finalny vysledok prebehol cely
proces rozhodovania, vyberového konania, konzultacii a komu-
nikacie, stavbyi kolaudacie mimoriadne profesionalne, transpa-

o os

Aky je novy nitriansky nastroj? Je to dvojmanualovy mechanic-
ky organ s pedalom, ktory ma patnast znejlicich registrov, dva
registre pouZité z mieSanych registrov tzv. Vorabzug, jednu
transmisiu a jeden register ovladany striedavou zasuvkou. Re-
gistre druhého manualumézu byt stimené zaltiziovou skriiou.
Dbalo sainavytvarno-esteticku stranku, aby prospekt organa
dotvoril priestor moderne koncipovaného kostola. VSadepri-
tomna elipsovita forma bola teda zakomponovana i do navrhu
prospektu. Po vzhliadnuti organa a interiéru kostola musi byt
kazdému jasné, Ze sa tento zamer podaril. Tvarom, velkostou,
kvalitou i farbou dreva néstroj vyzera, akoby do tohto chramu
patril odjakziva.

Pri stavbe bolo pouZitych osem druhov dreva: ¢erveny buk,
Ceresia, horsky smrek, jaseniové drevo, biely buk, franciz-
sky dub, orechové drevo a ¢ierne drevo grenadille. V organe

0 novom organe s inicidtorom projektu Stanislavom Surinom

Presadenie myslienky a realizacia stavby nového pistalo-

vého organa na Slovensku je este stale skor raritou. Za po-
slednych dvadsat rokov sa to podarilo iba ojedinele. Kolko
novopostavenych pistalovych organov bolo na Slovensku
postavenych por. 1989?
Nemam prehlad o vSetkych, ale myslim, Ze by to mohlo byt
maximalne 20 novych néstrojov. Niektoré z nich vsak nezod-
povedaju Standardnej kvalite. Najviac organov sa stavia v Ne-
mecku. Pre porovnanie, podla Gesellschaft der Orgelfreunde
za rok 2007 postavili 54 novych organov, z toho 11 3-manua-
lovych a jeden 4-manualovy néstroj. Pokial viem, tak na Slo-
vensku za minuly rok pribudli tri nové organy, ¢o na taki malt
krajinu nie je malo. Stale méme vsak co dobiehat - kvantitou
a hlavne kvalitou. Bol som osobne zainteresovany do niekol-
kych projektov. Nemdzem nespomentt mesto Skalica, kde sa
osobne pan primator Stanislav Chovanec zasluzil o absoliitne
bezprecedentny boom organovej kultiry. V priebehu 4 rokov
boli zrekonstruované 2 organy, bol zalozeny odbor hra na
organe na miestnej ZUS (mesto zakupilo digitalny organ),
prebieha medzinarodny festival Musica Sacra Skalica s domi-
nantnym vyuzitim organa, postavil sa novy organ pre farsky
kostol a zakupil anglicky historicky organ z 19. storocia pre
byvaly sakralny objekt, dnes patriaci mestu.

Myslite, Ze sticasné slovenské organarstvo je schopné

konkurovat zahraniénym firmam? A ako je to v susednej
Ceskej republike?
Bol by som $tastny, keby aj na Slovensku boli firmy (hovorim
o firmach, ktoré nové organy stavajui), ktorych kvalita prace je
porovnatelnastradicnou eurdpskoukvalitou. Nepoznamnové
organy vsetkych slovenskych firiem, u mnohych nastrojov,
ktoré som videl a pocul, vsak Zial, absentuji prvky zakladnej
kvality. Ceski organari maj oproti slovenskym kolegom vjho-
du v tom, Ze firmy, ktoré vznikli po roku 1989, zalozili byvali
zamestnanci Statnych podnikov, ktori mali so stavbou organov
skdisenosti. Zial, na Slovensku s touto profesiou zainali aj lu-
dia, ktori s nou mali odborne pramalo spolo¢ného. Hned po
politickych zmenach sme mali jedinecnt Sancu nechat vyskolit
u niektorych renomovanych organarov v zahranici tim odbor-
nikov v oblasti organarstva. Zapad by to s radostou podporil,
predovsetkym podporné cirkevné fondy. Podpora laickych
(t. j. nekinazskych) profesii vSak nebola vtedy v zaujme cirkvi.

V ¢om spocivajii podla vas priciny tohto stavu? Nemate
pocit, Ze (aj) v tejto sfére Slovensko pripomina ,spiacu prin-
cezni“?

Je to v nadej spolocnosti, cirkvi nevynimajtic, ktora nema do-

statocny zaujem o organ a o cirkevnii hudbu vébec. Z toho vy-
plyva nedostatok skusenosti s dobrou hudbou pri bohosluz-
bach, ktorych hlavnym nositelom je organ. V cirkevnej hudbe
u nas absentuje systém. Hoc aj na mnohych miestach hrajt
profesionalni a zdatni hraci, nemaju patricné kompetencie.

Spolupracovali ste na projekte stavby pistalového orga-

na s mechanickymi traktirami urceného pre Evanjelicky
cirkevny zbor a. v. v Nitre. V ¢om spocivali vase kompe-
tencie?
Evanijelicky cirkevny zbor a. v. v Nitre ma poziadal o dozor
nad celym projektom vratane jeho pripravy. Na zaciatku som
vypracoval podklady pre vyberové konanie. Oslovené firmy
dostali material, ktory obsahoval vsetky podmienky vratane
dispozi¢ného navrhu, potrebnu projektovii dokumentéciu
a fotografie kostola, poziadavky na vytvarny navrh atd. Dis-
pozi¢ny navrh som vypracoval na zaklade velkosti priestoru
a financnych moznosti investora. Zorganizoval som plan
cesty, pocas ktorej zastupcovia cirkevného zboru a odborna
komisia (Doc. Predmerska, Dr. Mayer a Doc. Szabo) prezreli
referencné organy firiem, ktoré poslali svoje navrhy. Tato ces-
ta mala rozhodujtici vyznam, pretoze na zaklade vyskusania
technickych a zvukovych kvalit jednotlivych organov bola
vybrané firma Pflueger. Konecna dispozicia je vysledkom
rozhovorov pred podpisanim zmluvy. Pocas trvania projek-
tu som bol v stdlom kontakte s investorom a zhotovitelom.
Absolvovali sme jednu cestu do dielne firmy. Pomohol som
vypracovat zmluvu a pomahal pri jej preklade v technickych
terminoch. DoleZita bola koordinacia stavby organa v chra-
me a priprava kolaudacie. V zaverecnej faze sme sa spolocne
podielali na priprave posviacky organa a vydani bulletinu o
nastroji.

Mbzete prezradit, ktoré organarske firmy sa zicastnili

stitaZe na stavbu tohto organa? Na zaklade ¢oho holi tieto
firmy oslovené a ¢im presvedcila na Slovensku dosial ne-
znama firma Pflueger Orgelbau?
Na zaciatku sme oslovili dve rakuske a dve ceské firmy. Jedna
Ceska firma sa nezlicastnila z dovodu pracovnej vytazenostia
z nej vyplyvajtcich casovych dévodov, dalsia nezareagovala.
Potom sainvestor rozhodol oslovit 4 rakuiske firmy, ktoré boli
kvalitativne na priblizne rovnakej drovni a cenovo zodpove-
dali moznostiam investora. Boli to renomované firmy Koeg-
ler Orgelbau, M. Walcker-Mayer Orgelbau a Werkstatte
fir Orgelbau Bodem. Firma Pflueger oslovila konkrétnym
referencnym nastrojom, ktory kvalitou a charakterom zod-
povedal predstavam investora a komisie.

nostna posviacka organa vyvrcholila koncertom, na ktorom sa
predstavil Stanislav Surin, iniciator tohto projektu, ktory sa po-
dielal aj na celej realizacii. Na tivod zaznela Frescobaldiho Aria
detto balletto a po nej carovné Voluntary in D Johna Stanleyho.
Bachovsky blok reprezentoval znamy choral Liebster fesu wir
sind hier BWV 731, Dies sind die heilige zehn Gebot BWV 678 a
Fantdzia a fiiga g mol BWV 542. Novému organu jednoznacne
najviac pristane stara hudba, ale vdaka jazyckovému registru,
hoboju a Zaltiziovému stroju na riom dobre vyzneju aj niektoré
romantické diela. Surin spréavne na zaver zaradil Mendelssoh-
novu Sondtu ¢ mol ¢. 2 op. 65, ktora bola peknou bodkou kon-
certu. Viyvazeny vykon Stanislava Surina do posledného miesta
zaplneny kostol ocenil dlhotrvajiicim potleskom a vyziadal si
dva pridavky.

Méria PLSEKOVA

| Nitriansky organ firmy Pflueger Orgelbau [foto: M. PlSekova]

Ako hodnotite celkovy vysledok? Podarilo sa firme

Pflueger Orgelbau k spokojnosti splnit vetky body ob-
jednavky? Aky repertoar je podla vas najvhodnejsi pre
tento nastroj?
Firma Pflueger odviedla vybornti pracu a evanjelici v Nitre
ziskali nastroj par excellence. Vynikajici material s perfekt-
nou remeselnou pracou sa snibi s vynikajiicim zvukovym vy-
sledkom. Kto by vSak oc¢akaval mohutny zvuk, bude sklamany.
Ide o zvukovo uslachtily néstroj, akusticky vhodne zakompo-
novany do priestoru. Ma mnozstvo nadhernych farebnych
kombinacii. Najlepsie na niom zneju skladby obdobia baroka
a klasicizmu, ako aj diela F. Mendelssohna. Vdaka Zalizii a
jazykovému registru na Il. manuali je vSak na tomto organe
mozné viac-menej uspokojivo interpretovat skladby takmer
zkazdého obdobia.

7. decembra bol novy organ slavnostne posviteny av ten

isty den ste na iom hrali historicky prvy koncert. Vnimali
ste to ako vynimocnu chvilu?
Bola to vynimocna chvila, za ktora vdacim predovsetkym
panovi seniorovi a fararovi lvanovi Elkovi a zborovému dozor-
covi panovi Vlastimilovi Synakovi. Obaja zastupcovia cirkev-
ného zboru sa namiesto pohodInej kiipy digitalneho nastroja
rozhodli pre narocny projekt stavby pistalového organa. Vda-
ka tomuto ich rozhodnutiu a obetavej praci na projekte vznik-
lo vzacne umelecké dielo, ktoré patri k najlepsim organovym
novostavham na Slovensku.

Pripravila Maria PLSEKOVA
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SKLADBA MESIACA |

E. Varése - I. Xenakis - Le Corbusier:

Poéme électronique (1958)

Martin FLASAR

Svétova vystava v Bruselu, jejiz padesatileté vyroci jsme si nedavno pripomnéli, znamenala navrat k idejim
internacionalismu a humanismu. Byla prvni povalecnou svétovou vystavou po Expu konaném v roce 1939 v New
Yorku. Zatimco expozice velkych statli predstavovaly propagandistické vystavky tistiednich mocnosti figurujicich
ve studené valce, nékteré mensi staty jako napiiklad Ceskoslovensko nebo soukromi vystavovatelé jako firma
Philips pojali své pavilony nanejvys kreativné a s citem pro uméni své doby.

Technologie ve sluzbach uméni

Rok 1958 byl pro multimedialni uméni dilezitym meznikem. Jen na
Svétove vystave v Bruselu byly predstaveny dvé prevratné koncepce to-
talniho umeéleckého dila — ¢eska Laterna Magika a francouzsko-holand-
sky projekt Poeéme électronique.

Ackoliv méla tato elektronicka basen predstavovat priinik nejnovejsich
technologii a uméni, jeji oznacent ji vracelo nékam do poloviny 19. stole-
ti k Franzi Lisztovi a jeho predstavé symfonické basné (poéme sympho-
nique), jako forme¢ nesouci mimohudebni program.

Ke vzniku Poéme électronique doslo tak, Ze se na bezmala sedmdesati-
letého architekta Svycarského ptivodu Le Corbusiera (vlastnim jménem
Charles-Edouard Jeanneret; 1887-1965) obratil umélecky reditel ho-
landské firmy Philips sidlici v Eindhovenu, Louis Kalff, s objednavkou
pavilonu pro Expo 1958. Pavilon m¢l byt umeleckym dilem, které zaro-
ven bude demonstrovat technologickou vysp€lost obort, v nichz firma
Philips podnikala. Okruh technologii, najejichz vyvoji Philips pracoval,
byl velmi Siroky. Zahrnoval zvukovou techniku (gramofony, magneto-
fony, zesilovace), obrazovou techniku (promitaci techniku a televizory),
osvetlovaci techniku apod. Nicméné ambici Le Corbusiera bylo vytvorit
néco vice nez pouhy pavilon, ktery by slouZil propagaci technologické
urovné Philips. Jeho tvahy se ubiraly smérem ke zdtraznéni obsahu na
ukor architektonické formy. Jeho prvotni ideji bylo vytvorit ,,nadobu®,
kter4 bude obsahovat zvuky, barvy, svétlo, pohyb a nékolik konkrétnich
objektt. Toto dilo mélo byt uméleckou vyzvou svétu komeréni kinema-

méla byt ukazkou moznosti novych elektronickych médii:

1 [...] had an obscure sense that something could be brought into being on
the creative level using the perhaps prodigious means offered by electronics:
speed, number, color, sound, noise, unlimited power.“*

Le Corbusier zaroven podminil svou i¢ast na projektu pozadavkem, aby
autorem zvukové slozky Poeme électronique byl americky skladatel fran-
couzského ptivodu Edgard Varese (1883-1965). Jeho rozhodnuti vedeni
firmy Philips pon¢kud poboutilo, pocitalo totiz predbézné s i¢astinekte-
rého z predstavitelt tradi¢ni linie hudby, naptiklad Benjamina Brittena,
Henriho Tomasiho, Williama Waltona, Aarona Coplanda nebo Marcela
Landowského. Pracovnici firmy Philips se pak snazili Varesemu pracive
studiu vSemozné zneprijemnit, takZe se prace na osmiminutové elektro-
akustické kompozici protahla na ptl roku.

Bohové stvoreni lidskou rukou

Pripravou architektonické stranky projektu Le Corbusier povéril za-
méstnance svého ateliéru, hudebniho skladatele a inZenyra reckého
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Pavilon firmy Philips, 1958 [foto: archiv]
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pavodu, lannise Xenakise (1922-2001). Sam se ujal vizuélni stranky
dila, ktera se skladala z ¢ernobilych diaprojekei primo na stény pavilo-
nu (écrans) kolorovanych barevnymi svétly (ambiances) ¢asto rozde-
lenymi do zon, které mely akcentovat architektonické rysy pavilonu.
Dale z objektti zavésenych v prostoru pavilonu (tzv. volumnes): zenské
postavy a stereometrického télesa sestaveného z kovovych ty¢i, které
byly opatteny fluorescenénim natérem. Pinasviceni UV paprsky zatilo
jedno z téles ¢ervené a druhé zeleno-modre. Vizualni slozka méla nara-
tivni charakter. Jeji scénar se skladal ze sedmi ¢4sti a popisoval snahu
¢loveka vyrovnat se s disledky vlastniho vyvoje a technologického po-
kroku. Nazvy jednotlivych ¢asti byly: Stvoreni (de Schepping), Duch a
hmota (Geest en Materie), Od soumraku k usvitu (Van Duisternis naar
Dageraad), Bohové stvoreni lidskou rukou (Gooden door Mensenhand
geschapen), Jak Cas utvari civilizaci (Zo smeedt de Tijd de Beschaving),
Harmonie (Harmonie), Celému lidstvu (Aan den gehele Mensheid). Po-
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sledni soucasti vizualni slozky byly tfi filmové
prostrihy (tritrous) s jasnymi barvami nebo ob-
jekty promitané na okraj ,,platen“. Kromé toho
bylo mozné také do vizualni slozky vmichat cer-
vené slunce, mésic, hvézdy a mraky.>

Architektura v ¢ase,
hudba v prostoru

Paradoxem celého projektu Poéme électroni-
que byly univerzalni kompetence tvirct, které
umoznovaly prekracovat hranice jednotlivych
druhtiuméni a zaroven aplikovat prvky jednoho
druhu na jiny. Xenakisovi, Varésemu i Le Cor-
busierovi se podarilo preklenout odveké déleni
uméni na prostorové a c¢asové; uvést casovy
element do architektury a zaroven prostorovy
prvek do hudebni kompozice.

Louis Kallf si Le Corbusiera nevybral nahodou.
Jeho stavba chrdmu Notre-Dame-du-Haut
v Ronchamps (1951-55) Kallfovi ucarovala.
Neni divu; Le Corbusier se ptijeho projektovani
inspiroval organickymi tvary motskych Zivo-
¢ichti, napriklad jako vzor pro tvar stfechy mu
poslouzil krabi krunyt. Zaroven se jiz zde pro-
jevily rysy charakteristické pro jeho dalsi sme-
fovani a to pojeti architektonického prostoru
jako divadla. Le Corbusier sam oznacil prostor
chramu za ,kouzelnou skiinku® uréenou pro
hru slune¢nich paprskid dopadajicich do chra-
move lodi.

Ve svych experimentech s vedenim a projekci
denniho svétla do uzavieného architektonické-
ho prostoru pokracoval i v pripadé projektu dominikanského konven-
tu La Tourette v Eveux-sur-Arbresle (1953-1960). Zde pouzil svételné
Sachty zevniti opatrené barevnym natérem (jakési ,,svétlovody*), které
privadély denni svetlo v pozadované barve do krypty kostela. UZz téchto
staveb €i8i Le Corbusierova ziejma snaha aktivné plisobit na navstévni-
ka, snaha obklopit a pohltit jej vnitfnim prostorem architektury. Tento
prostor mé u LeCorbusiera ptimo divadelni charakter. Dilezitym spo-
lupracovnikem Le Corbusiera na projektu konventu La Tourette byl
lannis Xenakis, ktery ndvrh moderniho pojeti klastera obohatil o pro-
sklené ambulatorium. Formu jeho oken nazvanych ,,pannes de verres
ondulatoires“ (vlnici se sklenéné panely) vy-
pocital podle systému Modulor, ktery oknim
udélil quasi hudebni rytmus.* Princip pouzity
pri navrhu téchto architektonickych prvkt pak
uplatnil ve své kompozici Metastaseis (premiéra
1955 v Donaueschingen). Partitura této skladby
urcena pro velky orchestr pracuje s extrémnim
rozdélenim hlastina 61 s6lovych néstroju. Jejich
party jsou zapsany v primkéch v dlouhych glis-
sandech, ktera se vzajemné krizi a vytvareji tak
v partiture linedrni plochy.

»If glissandi are long sufficiently interlaced, we
obtain sonic spaces of continuous evolution. It is
possible to produce ruled surfaces by drawing the
glissandi as straight lines.“*

Tyto dvojrozmeérné zvukové prostory pak Xena-
kis pouzil k projekei do trojrozmérného prosto-
ru a na jejich zaklade vytvoril navrh pavilonu.
Cilem navrhu bylo eliminovat podil architek-
tury na komplexu multimedidlniho dila. Ve
snaze co nejvice dematerializovat architekturu
pavilonu jej Le Corbusier pojimal jako pouhou
»hadobu®, ktera bude obsahovat svétlo, zvuk,

SKLADBA MESIACA

Cast projekcie v pavilne [foto: archiv]

pohyb a barvy. Prvotni myslenkou, ktera se tykala padorysu pavilonu,
byl organicky tvar zaludku. V souladu s predstavami o aktivnim piisobe-
ni architektury na ¢loveka premyslel o pavilonu jako o jakémsi travicim
orgéanu, do néhoz divaci jednim koncem vstoupi, aby za deset minut vy-
$li druhym koncem proménéni estetickou zkuSenosti jeho uméleckého
»obsahu. Vysledkem navrhu pak byl samonosny betonovy stan, jehoz
jedinou funkei bylo oddélit vngjsi prostor od vnitiniho, tedy vytvorit
ramec pro multimedialni dilo, které bychom mohli oznadit také jako
audiovizualni instalaci nebo imerzivni environment. Boesiger® povazu-
je Poéme électronique za prvni manifestaci nové formy umeni ,elektro-
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nickych her (les jeux électroniques; Elektronische Spiele) spocivajici v
neomezené syntéze barev, obraz, hudby, feci a rytmu.

Ctvrta dimenze zvuku

Zakladem hudebni slozky Poeme électronique byla syntéza metod fran-
couzské musique concrete a némecké elektronické hudby. Myslenkove
ovSem Varese vychazel spise z francouzského zazemi prace s konkrétni-
mi zvukovymi objekty, protoze serialismus aplikovany na elektronickou
hudbu byl jeho postoji vzdaleny. Odmital byt spojovan s francouzskymi
Hkonkretisty“, italskymi futuristy ¢i jakoukoliv dalsi umeleckou skupi-
nou a jeho zajem se soustiedil primarné na zvukovy material.° V jeho
kompozici tak nachazime jednak cisté elektronické zvuky: hvizdani
sinusovych generatorti apod., jednak deformované konkrétni zvuky:
zvony, transponované akordy klaviru, filtrované nahravky sbort a so-
lovych hlast, varhany a dalsi obtizné identifikovatelné objekty. S jejich
pojmenovanim méli problém i technici v laboratorich Philips, obvykle
vychazeli z jejich onomatopoické funkce.

Zhruba od konce dvacatych let se Varese zabyval prostorovou distribuci
hudby (Espaces; 1929-39). V dnes jiz kanonickeé prednasce The Liberati-
on of Sound proslovené v Santa Fe v r. 1936 kodifikuje ctvrtou dimenzi
hudby: krom¢ horizontalni, vertikalni a dynamické hovori o projekei
zvuku ato o 22 let di'ive nez Stockhausen ve své darmstadtské prednasce
Musik im Raum (1958).

Wir haben heute drei Dimensionen in der Musik: horizontale, vertikale
und dynamische Zu- und Abnehmen. Ich mochte eine vierte hinzufiigen:
Klangprojektion |...] Projektion fiir das Ohr vergleichbar jener fiir das
Auge, jenes Erlebnis von Projektion, von Abreise in der Raum.

Poéme électronique byla prostorové realizovana prostrednictvim 425
reproduktord, které byly na sténach pavilonu sdruzeny do zvukovych
drah a umoznovaly volny pohyb zvuku prostorem. Jejich mnozstvi zaro-
ven umoznovalo zcela obklopit posluchace zvukem.

Po osmiminutové projekci nasledovala dvouminutova elektronicka
kompozice [. Xenakise Concret PH, ve které autor vyuZil v podstaté jedi-
ny zvukovy material, a tim bylo praskani horiciho drevéného uhli. Xena-
kis zaznam nekolikanasobné zrychlil, ¢imz dosahl vysokého a zvonivé-
ho zvuku. Mnohoznaény nazev kompozice odkazoval bud na konkrétni
hudbu nebo na material, ze kterého byl pavilon postaven (concrete =be-
ton), PH pak znamenaji inicialy Philips nebo hyperbolické paraboloidy,
tedy geometrické ttvary definujici tvar pavilonu.® Ten byl po ukonéeni
Svétové vystavy v Bruselu demontovan na zakladé obav pred nasledky
pusobeni klimatickych podminek na integrovanou audiovizualni tech-
niku.

Virtualni elektronicka basen

V roce 2005 byl zahajen mezinarodni projekt rekonstrukce pavilonu
Philips uréeného pro Svétovou vystavu Expo 1958 v Bruselu. Pod pa-
tronaci kulturni nadace Alice se rozbéhl projekt fyzické rekonstrukce
pavilonu pfimo v ulicich mésta. S nim je také spojen vyzkumny projekt
zalozeny na virtudlni rekonstrukci pavilonu. Projektu se u¢astni bada-
telé ze Ctyr evropskych pracovist: VR&MM Park a Universita di Torino,
Department of Computer Science University of Bath UK, Fachgebiet
Kommunikationswissenschaft, TU Berlin, Instytut Informatyki Poli-
technika Slgska, Gliwice PL. Cilem projektu VEP (Virtual Electronic
Poem) je simulovat pomoci prostiedki virtualni reality a binauralnich
audio technik prostiedi pavilonu Philips, ve kterém se mohli ocitnout
navstévnici Expo 1958 a zpristupnit toto virtualni prostredi navstévni-
ktim interaktivni instalace.

Poeme électronique predbehla svou dobu natolik, Ze teprve dnes jsme
schopni docenit jeji vyznam v proudu ¢asu a aZ nyni jsme schopni s po-
mocinejnovejs$i pojmové vyzbroje zdolat jeji abstraktni neuchopitelnost.
Za nejvétsi problém mtzeme povazovat jeji nezaraditelnost do tradic-
nich kategorii uméleckych druhti. Ukazuje se, Ze teprve oblast teorie
multimédii je schopna vysvétlit tento fenomén v jeho komplexite. _
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Kam ideme, ked 'stojime
a obzerame
| sa spat?!

Philip Corner - americky skiadatel; ktorého o¢arila Eurépai Daleky
vychod, prislusnik americkej povojnovej avantgardy, umelec, ktory
s odstupom casu vidi veci z nadhladu a nerobi si Ziadne iliizie o
svojej generacii. Ked'v roku 1959 narukoval do americkej armady,
odvelili ho do Korey ako hraca na trombone, kde posobil az do
roku 1961. Tiito udalostvébec nevnimal ako nevitané prerusenie
kariéry. Corner opisal toto obdobie ako , Stastnii nahodu’, vdaka
ktorej objavil , najkrajsie hudobné dielo v celej histdrii’, skladbu
kérejského kralovského orchestra nazvani Sujecheon (Dlhy Zivot,
nekonecny ako obloha). Corner komponoval , skladby v duchu
Cagea a neurcitosti" uz od konca 50. rokov, no korejska skuisenost
znamenala pravdepodobne najvyznamnejsiu zmenu vo vyvoji jeho

Pripravil Peter ZAGAR

Pri pocuvani vasej hudby a citani vasich
textov ma najviac zaujalo spojenie neurcitosti
a poriadku. Ako sa daji tieto dva pojmy zli-
Cit?

Pokusim sa pristupit k tejto otdzke z dvoch
hladisk. S neurcitostou sa ¢loveku vyba-
vi spojenie anything goes. S tym mam dva
problémy. Moja manzelka Phoebe stale ho-
vori: ,,ak mds vSetko, neznamend to, Ze mo-
zes aj vSetko pouzit“. V kuchyni je to celkom
zrejmé a myslim si, Ze to plati aj v umeni.
V istom zmysle by som chcel mat v§etko. Aj

v roznorodosti skladieb na véerajSom kon-
certe to bolo viditeIné. Clovek by neéakal,
ze niekto, kto napiSe Zen OM, napise aj Big
Trombone. Stéle si v§ak myslim, Ze zaZitok
ma viac rozmerov, a ja po nich tazim. Me-
ditativny, pokojny, mysticky (ten mdze do-
konca byt vizionarsky) rozmer tvori jeden
p6l a druhy pél je rozmer extazy, ktora tiez

Rozhovor sa uskutocnil pocas festivalu Vecery novej hudby.

vlastného kompozicného jazyka.

moéze byt mysticka, ale moze to byt aj vytr-
zenie. Chcem sa dotknut oboch extrémov,
pretoze mam klasické eur6pske hudobné
vzdelanie, ale to mi vzdy pripadalo prili§
obmedzené. So zavistou som pocuval free
jazz, dokonca aj neworlednsky jazz, pacil
sa mi ten pulz, jeho sila, jednoduchost; pa-
¢ila sa mi tiez sila world music, napriklad
hudba americkych Indidnov, ich bubnova-
nie a tance (pata — Spicka — péta atd.) To
ma priviedlo k minimalizmu. Na druhej
strane to boli spevy ,,om“ z Dalekého vy-

chodu, nieco, ¢o sa nemeni, ¢o je static-
ké. To st tie dva extrémy. Siel som tymito
smermi az na doraz, ako vedec, ktory sku-
ma, ako daleko sa d& zgjst. V niektorych
mojich skladbach, ktoré na koncerte ani
nezazneli, som skus$al, aka miera kumu-
lacie, zlozitosti sa da eSte vnimat, kam az
sa da zajst pri zjednoduSovani a redukcii

prostriedkov. Kazdy hudobny prejav vSak
musi mat nejaku formu, identitu, a hoci
chcem mat vSetko, neda sa to, a uz tu vzni-
ka forma. Hladam to, ¢o by reprezentovalo
vSetko. Inak povedané, ak do skladby za-
komponujete mnozstvo r6znorodého ma-
teridlu, kedy sa z nej stane biely Sum? Alebo
¢ierny Sum? (Smiech.) Takze forma tu fun-
guje ako sposob diferencidcie medzi rozny-
mi elementmi. Aj ked méate vSetko, existuje
spdsob, ako to prezentovat tak, aby to bolo
poéutelné. Dalsim prejavom tejto snahy je

destilacia. Napisal som skladbu pre subor
Jima Fulkersona a nazval som ju Obycaj-
nd dvandsttonovd skladba. Dvanasttonové
skladby piSem stale, hoci to uz dnes nie je
v mdde a nikdy som nebol dogmatickym
dodekafonikom. Dvanasttonovy rad v kla-
sickom chapani ako priestoru. Podstatnou
mySlienkou tu nie je ¢islo dvanast, ale rov- »
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nocennost vSetkych dostupnych moznosti.
Je to zaruka, zZe kazdy element ma svoje
miesto. Nahodna operacia mdze sposobit aj
to, Ze niektory prvok sa vyneché alebo iny
zase bude uprednostneny. Dvanasttonovy
princip sa da aplikovat na hocico, nielen na
tony. V mojej skladbe som ho aplikoval aj
na emociondlne stavy a tie teda podliehaju
serialnej technike. Pritom ide o osamote-
né tony, takze ak predpisujem ,tazobne“,
Lromanticky®, musi sa to udiat na jednom
tone. (Smiech.) Tento druh koncentracie je
teda tiez spdsob, ako nastolit poriadok vo
vysnivanej mnohorakosti.

Ak sa na to pozrieme z druhej strany, prin-
cip anything goes nemusi vzdy platit, hoci-
¢o nemusi vzdy vyhovovat. So §tudentmi
mam skudsenosti s nezodpovednym na-
rabanim so slobodou, proti ktorému mal
Cage ¢asto namietky. Musel som si to inte-
lektualne analyzovat, ked som Studentom
zadal ulohu, aby improvizovali a pouzili
hoci¢o. Oni to vSak neurobili! Jednodu-
cho neurobili vela. PouZili iba malt vzorku
toho, ¢o poznali. Skratka, idea neurcitosti

Ked'v roku 1959 Philip Corner (1933) narukoval do
americkej armady, odvelili ho do Koérey ako hraca na
trombodne, kde pdsobil az do roku 1961. Tito uda-
lost vobec nevnimal ako nevitané prerusenie kariéry.
Corner opisal toto obdobie ako ,3tastnii nahodu”,
vdaka ktorej objavil ,najkrajsie hudobné dielo v celej
historii“, skladbu korejského kralovského orchestra
nazvanu Sujecheon (Dlhy Zivot, nekonecny ako ob-
loha). Kym posobil v Kérei, Studoval tiez kaligrafiu u
Ki-sung Kima, ktory mu dal krejské meno Gwan Pok
(Zamysleny vodopad). Corner komponoval ,skladby
v duchu Cagea a neur¢itosti” uZ od konca 50. rokov,
no korejska skusenost znamenala pravdepodobne
najvyznamnejsiu zmenu vo vyvoji jeho vlastného kom-
pozicného jazyka.

Aj ked' Corner pokracoval v komponovani v duchu
indeterminizmu, pribudol k nemu krasny kaligraficky
Styl v jeho grafickych partitdrach, ako aj v rukopise.
Tento prvok poskytol jeho tvorbe osobitti kvalitu. Cas-
to poeticky opisoval ulohu interpreta alebo moznost
volby v dielach. V interview s Marcusom Boonom
Corner povedal: . Jedna vec, ktorii som sa naucil v Ko-
rei, bola td, Ze som sa zaujimal o kvalitu zvuku. Chcel
som preniest tento zdmer do celého rozsahu moznos-
ti. Nie s cielom, aby to znelo orientdine, ale s cielom
vniest do tychto veci to, co objavil Orient a Zdpad nie.

bez poriadku vedie k velmi obmedzenému
poctu moznosti. Poriadok je aj systematic-
kym hladanim moznosti a rozSiruje rozsah
moznosti, v ramci ktorych mdze posobit
princip neur€itosti. VaSa otazka naozaj
smeruje k podstate, pretoze moja hudba je
vlastne syntézou neurcitosti a poriadku.

¥ Vo svojej tvorbe ste sa zaoberali aj cageov-

skou predstavou oslobodenia diela od obme-
dzeni skladatelského ega. Podla mia tak vzni-
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ka priepast medzi minulostou a pritomnostou.
Aky je vas vztah k hudbe minulosti?

Myslim si, Ze John bol skvely skladatel, vel-
ky novator, velky spisovatel a velky vytvar-
nik. Ur¢ite vS§ak nie je filozof. Jeho tvrdenie
ma vyznam pre jeho motivaciu. Podla mna
vobec nechépal zen, jeho hudba nema so
zenom ni¢ spolo¢né a iba malo méa spoloc¢-
né s orientalnym myslenim. Jeho hudba
patri do vyvoja zapadnej hudby. Niekedy
sa privelmi analyzuje rozdiel medzi total-
nym serializmom (Stockhausen, Boulez)
anahodnymi operaciami. Podla mna Gplne
nadhodné operacie vobec neprinésaju slo-
bodu, je to len ind kompozi¢na technika.
Veril som im, ked som sa z Eur6py vratil do
Ameriky; mal som pocit, ze vdaka Cageovi
som sa oslobodil od totalneho serializmu.
Je to v8ak jedno, bud sa vam péaci Bronx,
alebo Brooklyn. Su to extrémne prejavy
avantgardy a paradoxne prinasaju podob-
né, ak nie identické vysledky (aspoil na
urovni Struktury). V podstate je ich vysled-
kom uplne chromatické texttra bez met-
ra, toniny, symetrie a motivu. Ak sa na to

Potom som posunul tiito ideu aZ na hranice moZnosti,
pricom som nasiel priestor mimo kruhu, ktory dost ne-
2zvycajne vedie k niecomu, ¢o meni veci o 180 stupiriov,
k sebavyjadreniu!

Pri pohlade na Cornerovu extrémne roznorodu tvorbu
zostava vzdy centrom jeho zaujmu spontannost, seba-
vyjadrenie a prekrasna kaligrafia. Dalsou kvalitou,
ktort Cornerova hudba prinasa (Specialne pre inter-
pretov), je vyzva v podobe akéhosi kdanu. Na konci
inStrukcii k skladbe C Major Chord uvadza: ,Tdto
hudba by mohla byt povaZovand za najndrocnejsie
dielo hudobnej literatiiry. Ziadne poZiadavky na vds
nekladlie, pretoZe neexistujui hranice toho, ¢o méZe
kazZdy poZadovat'sdm od seba."

Jednym aspektom indeterministickych partitdr, ktory
ostdva stale v centre zaujmu interpretov a poslu-
chécov, je to, Ze nikdy neméze vzniknut ,definitivne
predvedenie”. Ak si vezmeme determinované dielo
(napr. Beethovenovu symfoniu, klavirnu sonatu alebo
slacikové kvarteto), interpret alebo posluchac citi, Ze
po dokladnom a stalom Stidiu a mnohych zéZitkoch
z pociivania a uvaZovania, je mozné dospiet k Gplné-
mu porozumeniu diela. MéZe tak vzniknuit definitivne
predvedenie diela. Z dovodu pocetnosti otazok a od-
povedi, ktoré vznikajti pri skimani partitur indetermi-
nistickej hudby, vzdy budu existovat mnohé rovnako

pozrieme z hladiska dejin zapadnej hudby
¢i vyvoja svetovej hudby, je to povojnova
avantgarda, bez ohladu na to, ¢i to je Cage
alebo Boulez.

¥ Takze stihlasite s tym, Ze dielo sa ma oslobo-
dit od skladatela?

Nie. Myslim si, ze Cage sa mylil. Systema-
ticka ndhodné operacia vas nezbavi ega ¢i
vole skladatela, neoslobodi vas od vkusu.
Cageovo umenie predstavuje jeho vkus,

jeho hudba je vysledkom jeho vole. MoZete
namietat, Ze v tejto hudbe sa nedé ni¢ pred-
vidat, zatial ¢o v klasickej hudbe sa to da.
Tam sa to vSak tieZ neda. V klasickej sym-
fonii samozrejme viete, ze prva téma mo-
duluje do dominanty, ale neviete, ako bude
vyzerat spojovaci usek. Neviete, Ze v Schu-
bertovej ,,Nedokoncenej“ sa téma jednodu-
cho zastavi skor, nez sa skonci a neviete, ¢o
bude nasledovat. Neda sa to predvidat. Ak
sa mySlienka zrodi v skladatelovej hlave,
neznamena to eSte, Ze je samospasitelna
a mat ideu nie je menej expresivne ako mat
pocit. V tomto bode rozhodne kritizujem
Cagea a jeho priklad Bach — Beethoven.
Jim Fulkerson raz spominal Bacha, ale po-
vedal som mu, Ze nejde len o Bacha; to, ¢o
sa da povedat o Bachovi, sa da aplikovat
aj na cely kontrapunkt. Teda to, ¢o sa da
povedat o Beethovenovi, sa da povedat aj
o v8etkej hudbe, ktord nieco vyjadruje. St
to vlastne celé dejiny zapadnej hudby, akej-
kolvek hudby. Cage je proti v§etkému, pre-
toZe neexistuje hudba, ktora nevyjadruje
idey a emécie. Tyka sa to aj jeho hudby.

spravne predvedenia. Zacat pripravovat takuto par-
titdru znamena starostlivé Sttidium problémov, ktoré
skladatel' predklada interpretovi (interpretom): Co sa
odportca (hudobny material, moZnosti jeho interpre-
tacie alebo predpisany sposob poutitia materialu)? Co
sa pozaduje? Co je povolené? Co (ak vébec nieco) je
zakazané?

Ansamblové skladby Ph. Cornera umoziiuju, aby sa
pri vytvarani hudby prejavila spontannost kazdého
hraca. V hudbe pre sélovy nastroj alebo v duete sa
hudobnici tejto hudby ujimaju, pretoze maju k dispo-
zicii to, ¢o Corner povedal o skladbe C Major Chord:
+INeexistujii hranice toho, o méZe kazdy poZadovat
sdm od seba.”

Corner nepracoval sposobom ako ini skladatelia a
nekomponoval skladby na objednavku pre konkrét-
nych interpretov, ansamble alebo festivaly. Vzdy bol
zaneprazdneny komponovanim a vytvaranim hudby
pre predstavitelov newyorskej avantgardy rokov
1960-1980 (Tone Roads Chamber Ensemble, Judson
Dance Theatre, Fluxus, The Living Theatre, Gamelan
Son of Lion, Sound Out of Silent Spaces) az do svojho
odchodu do Talianska v roku 1992.

S dovolenim slovenskej sekcie ISCM prebraté z bulleti-
nu festivalu Vecery novej hudby 2008.

" Zda sa, Ze pri komponovani a predvadzani
hudby sa ¢asto zabavate. V prednaske z roku
1962 ste vsak napisali, Ze pri pociivani Vival-
diho ste spontanne prehlasili: ,Ach, tie casy,
kedy sa este verilo, kedy existoval smer, kedy
to bolo naozaj.” Bola to nostalgia alebo ste
mali nejaké pochybnosti o smerovani hudby?

Nemal som nijaké pochybnosti. Ak ide
opochybnosti, takich mam teraz. (Smiech.)
Boze, aki sme boli vtedy arogantni! Boli
sme mladi a nadisla nasa chvila. Dnes po-

| hudobng zivot




¢avam klasicktl hudbu viac nez kedykol-
vek predtym. Zijem v Taliansku pri Bo-
logni a tam sa nachadza mnozstvo zabud-
nutej hudby z ¢ias Monteverdiho. Zijem
priamo v dejisku ozivovania tejto hudby.
MJdj hudobny obzor sa v poslednom ¢ase
velmi rozsiril. S¢asti je to vdaka tomu, ze
som bol pedag6égom a musel som sa tym
zaoberat. Dejiny hudby su vlastne obrov-
skym vymyvanim mozgov s uplne nahod-
nym delenim na velkych, prvotriednych,
druhotriednych a zabudnutych skladate-
lov. Stale sa to meni, dnes si vazime iné
mend nez pred patdesiatimi rokmi. Ak si
precitate knihu o suc¢asnej hudbe vyda-
nu pred 2. svetovou vojnou, najdete tam
Castelnuova-Tedesca, ale nebude tam
Webern. V Sestdesiatych rokoch sme boli
taki hrdi na nasu hudbu! Z Eurépy som
sa vracal znechuteny problémami typu:
,Preco ste tam dali ti a ti notu?“ , Pretoze
sa mi to pdci.“ ,,Ach, americky kovboj v Pa-
rizi!*“ Strasne mi to liezlo na nervy! Na-
Stastie som sa pocas dvojroc¢ného pobytu
v Parizi zoznamil s Paulom-Emilom Bor-

velmi pristupny a vela z toho nebolo. John
ma pozval k sebe, travili sme spolu cas,
hrali sme S$tvorru¢ne na klaviri pocas
skasok suboru Mercea Cunninghama
atd. Vtedy sa zdalo, zZe pouzivanie ndhod-
nych operécii prinasalo viac slobody nez
totalny serializmus. PrinajmenSom to
znamenalo menej vypoctov. Bolo to ob-
dobie, kedy sme vyuzivali nedokonalosti
papiera na urcéenie zvukov, I-ting Cage
vtedy eSte nepouzival. Imponovalo mi to,
ale vravel som si: ,ndhoda je len ndhoda“.
Cageovi sa nepacil Duchampov pristup
uplne ndhodného vyberu ténov a siahol
po I-tingu, aby mal prepracovany systém
rozhodovania sa. Podla mia tym vstupil
do sveta tradi¢nej kompozicie, v ktorom
je skladatel velkym myslitelom. Da sa
vobec analyzovat dvanasttéonovy rad, ne-
hovoriac uz o $trukturalnych principoch
Boulezovej Sondty ¢ 2? Samozrejme,
vidite tie intervaly a podobne, ale na to,
aby ste analyzovali $truktdru, musite si
precitat patdesiatstranovy traktat! Ako
keby naroc¢nost operécii, ich skryta moc

Nemal som nijaké pochybnosti. Ak ide o pochybnosti, tak ich mdm teraz.
Boze, aki sme boli vtedy arogantni! Boli sme mladi a nadisla nasa chvila.

Ph. Corner, J. Fulkerson a D. Matej [foto: archiv festivalu Vecery novej hudby]

duasom, najvac¢sim kanadskym maliarom
a in§piratorom tachistov. Ten ma naozaj
in§piroval, ked hovoril o la grande aven-
ture nordaméricaine. Spytal som sa ho,
¢o je hudobnym ekvivalentom Jacksona
Pollocka. Povedal, zZe urcite je to Cageo-
va Skola. Uz predtym som pocul Cageove
skladby, bolo v nich vela smie$nych zvu-
kov... (Smiech.) Vratil som sa do Ameriky,
zoznamil som sa s Feldmanom a stal som
sa jeho velkym obdivovatelom, ale nebol

zarucovali uspesnost skladatela. Skrat-
ka, ndhoda je len nahoda a je jedno, ¢i
na papieri rozsypete zrnka ryze, hrasok,
alebo ¢i pouZijete ¢isla, ktoré ste vytlacili
z kalkulacky na papier

¥ Brian Eno v predhovore knihy Experimentdl-
na hudba od Michaela Nymana napisal, Ze ,to,
¢o sa zacalo ako ezotericka bublina na hranici
hudby, sa zmenilo na stredny prid"“. Suhlasite
s tym? Co sa stalo s experimentalnou tradiciou?

| ROZHOVOR

Teraz neviem, ako to povedat tak, aby
som nebol prili§ kruty... Nechajme teraz
Michaela Nymana stranou. Poznal som
sanimv 70. rokoch, vtedy vytvoril hudbu,
ktort som sivazil, ale to, ¢o robi odvtedy,
by som nazval neznesitelnym nezmys-
lom. A pritom je to najhranejsi anglicky
skladatel... Nie¢o podobné plati aj pre
Stevea [Reicha], Phila [Glassa] a Terryho
[Rileyho]. V 60. rokoch Iudia vyhlasovali:
wAvantgarda sa stala populdrnou! Pozrite
sa na tu ndvStevnost!“ A ja som si myslel:
,,éo je na tom také nové?“ Co su vietci taki
mladi, Ze by sanepamétalina 50. roky, ked
sa Chacaturianov Sablovy tanec dostal do
hitparad? Vzdy existoval vyssi ,,popular®.
V suavislosti s vyvojom experimentalnej
hudby mi napada nazov skladby Malcol-
ma Goldsteina where are we going when
we’re standing still, looking backwards?!
(kam ideme, ked stojime a obzerame sa
spat?!) Alebo napriklad v¢era: kol'ko lIudi
prislo na koncert? Styridsat? Pitdesiat?
Ked som videl tie ovacie, myslel som si:
kolko ludi treba oslovit? Jednym z mojich
idolov bol La Monte Youngov guru Pan-
dit Pran Nath. Nie preto, Ze by bol taky
velky (pre miia je jednym z indickych hu-
dobnikov), ale preto, Ze prv nez prisiel na
Zapad a stal sa guru mladej avantgardy,
bol tzv. nahym joginom. Sedel v pusti
a spieval siragy pre seba. V istom zmysle
moze byt hudba urc¢end iba pre vas, teda
pre jednotlivca. Niekedy sa pytam sam
seba, preco som nepisal iba hudbu pre
seba. Je tu isty rozpor: napiSete hudbu
a potom sa nezahrd, ale mdZete ju napi-
sat iba pre seba, tak ako si v 16. storoci
Iudia hrali hudbu iba pre seba. Trebars
taky klavichord, ten nebolo pocut uz vo
vzdialenosti dvoch metrov. Alebo moéze-
te len tak improvizovat. Je vo mne tazba
po takom nie¢om. Potom som si povedal,
ze som sa narodil na Zapade, bol som ne-
jako vychovany a taky zivot je pre mna
prirodzeny, vystupovat na koncertoch mi
nerobilo problém. Odmietol som vstupit
do Zdruzenia americkych univerzitnych
skladatelov. Poslali mi brozurku a v nej
som si precital rozhovor dvoch skladate-
lov: ,Teraz nds mozno nepocuvaju, ale uvi-
di§ akd sldvna bude nasa hudba o dvesto
rokov!“ Chcem sa ja spol¢ovat s takymi
[udmi? Je to maximalne hlupe. A pritom
aj v Skolach néas ucili konkurovat Beetho-
venovi! Samozrejme, tento boj ¢Elovek
prehra skor, nez sa za¢ne. Predstava na-
hého jogina bola teda akousi protilatkou,
ktora ma udrzala pri zemi. Mdj profesor
Henry Cowell vravieval: ,,Ak sa to nikomu
nepdci, znamend to, Ze sa asi mylis. Ak sa
to vSak pdci aspori jednému ¢loveku, potom
je Sanca, Ze sa to bude pdcit aj viacerym.“
Pamitam sa na mladu Zenu stojacu pri
klaviri, na ktorom som hral a ta zvola-
la: ,,Je to hudobny orgazmus!“ Treba vari
vicsi dokaz? (Smiech.) |
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miniprofil

Ako si sa dostal k hudbe?

Moja mamka spieva vo folklornej skupine, takZe
k spevu som mal od malicka velmi blizko. Pévod-
ne som hral na klarinete, ¢o mi vsak velmi neslo,
a vtedy som si hovoril, Ze s hudbou nebudem
mat nikdy ni¢ spolo¢né. Neskor si ma na ludovej
spevackej sitaZi viimol jeden uitel, ktory ma
na Stidium spevu vlastne nahovoril. Dalsi vyvoj
prebiehal v podstate ,normalne” - za¢al som sa
naplno venovat opernému spevu a uz som ani ne-
pomyslel na to, Ze by som mohol robit nieco iné.
Impulzy pocas stidia byvajii ¢asto rozhoduju-
ce - do akej miery ta v tomto smere ovplyvnili
pedagdgovia?

Som velmi vdacny, Ze som sa na bratislavskom
konzervatdriu dostal prave do triedy prof. Fran-
tiska Livoru, pretoze mi dal vela nielen profesne,
ale i udsky. Bol vlastne jedinym, kto ma ucil spie-
vat, pretoZe v Grazi som uz vlastného hlasového
pedagdga nemal. Tam som bol ¢lenom operného
studia pod vedenim Christiana Popoelreitera a v
podstate som prechadzal z jednej opernej pro-
dukcie do druhej. Myslim si, Ze som zo svojho
Studia vytazil maximum.

Na medzinarodnej sitazi Francisco Vifas
v Barcelone si nedavno ziskal vyznamné ocene-
nia...

Francisco Vifias patri medzi vyznamné sutaze,
preto dostat sa do finale, spievat na doskach
Gran Teatre del Liceu a navyse ziskat Specidlne
ocenenie znamena velky uspech pre kaZdého
spevaka. Medzinarodné sutaze moZu byt dolezi-
tym momentom pri Starte kariéry. Pokial clovek
uspeje, mé Sancu ziskat déleZity kredit a pozor-
nost agentov ¢i intendantov opernych domov.

V auguste 2008 si vystipil v Concertgebou
v Amsterdame - aky to bol pocit spievat v jed-
nej z najprestiznejSich eurépskych koncertnych
sieni?

Uzasny! V spolupraci s vynikajucim orchestrom
som spieval v koncertnom predvedeni Eugena
Onegina. Bol to pre mia velky zazitok, pretoze
i prominentni spevaci musia ¢akat na prilezitost
spievat v tejto sale. UZ len pocit, Ze som bol na
plagate vedla spevakov ako Bryn Terfel, Thomas
Hampson alebo Cecilia Bartolli.

Ako spominas na svoj debut na opernom javis-
ku v prazskej Statnej opere?

Najskor som dostal ponuku spievat Sharplessa v
koSickej inscenacii Madama Butterfly, medzitym
vsak priSiel zaskok v Prahe do tlohy Papagena,

F [foto: archiv R. Svedu] |
J
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basharyton

Studia:

2001-2006 Statne konzervatérium Bratislava (F. Livora)
2006-2008 Universitat fiir Musik und darstellende Kunst v Grazi
(Ch. Popoelreiter, W. Schmid)

Majstrovské kurzy:

Medzinarodné majstrovské kurzy P. Dvorského, Z. Livorovej a
D. Livorovej, Piestany (2007, 2008)

Sttaze:

Medzinarodna spevacka sutaz I. Godina - 2. miesto (2003), Me-
dzinarodna spevacka sutaz A. Dvoraka, Karlove Vary - 3. miesto
(2004), Medzinarodna sutaz Feruggio Tagliavini, Rakusko - fina-
lista (2006), Medzinarodna sttaz M. Schneidra-Trnavského - 1.
miesto a Specialne ocenenie Talent do 21 rokov (2006), Concurso
Internacional de Canto Francisco Vifias, Barcelona - laureat a Spe-
cialne ocenenie Gran Teatre del Liceu (2009)

Spolupraca:

Slovenska filharmonia, Theatre Lyrichoregra 20 Montreal, Kanada,
Theater im Palais, Graz (Figaro, Leporello, Papageno, Guglielmo,
Pontius Pilatus - /dnove pasie), Limburgs Symfonie Orkest, Con-
certgebou, Amsterdam, Statni opera Praha (Papageno), Statna
opera Kosice (Sharpless), Die Niemands Lieders - autorsky koncert
J. IrSaia, Musikverein, Vieden

tam vyborny kolektiv, pekné divadlo, vynikajtca spolupréca.
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pre mladého spevaka ide-
alne - je to velka hlasova
hygiena a clovek sa méZe
vela naucit. Mozarta by som
momentalne spieval najrad-
Sej, pretoZe je velmi vhodny
pre mdj hlas a navySe jeho
postavy st velmi pekné.

Ako zvladas trému?

Asi najvacsiu trému som
mal na koncerte v Con-
certgebou. Pocit zodpo-
vednosti, Ze si nemdzem
dovolit ni¢ pokazit, je velmi
zavazujici. U mia sa tré-
ma nastastie prejavuje len
v zakulisi - na javisku je to
potom v poriadku. Najvac-
8i strach mam vzdy z toho,
Ze zabudnem text. Ak sa to
nahodou stane, treba mat
poruke ,improvizacny plan
B". (Smiech.)

Do akej miery ta ovplyviiu-
je kritika?

Dobra kritika potesi a posu-
va - 50 zlou kritikou som sa
nastastie eSte nestretol. Je
ddleZité mat vo svojom oko-
Ii ludi, ktorym clovek mdze
verit a od ktorych moze
ocakavat objektivnu refle-
xiu. Prijat aj zI0 kritiku nie je
prave najjednoduchsie, ale
ak tak ¢lovek urobi, moze sa
posunut este dalej.

Co chystas v najblizsej bu-
duicnosti?

V kosickej Statnej opere
ma cakd postava Eugena
Onegina - je pre mia vel-
kou vyzvou, no zarovefi sa
na u tesim. Budem spievat
Papagena vo viedenskej
Volksoper a v ramci festi-
valu Janackov maj Kytice
od Bohuslava Martinti. Me-
dzitym ma caka niekolko
predspievani, kedZe je mo-
mentalne obdobie konkur-
Zov a uzatvarania novych
divadelnych a koncertnych

ktorého som predtym spieval v Grazi. Bol to pre
mia najma velky stres, pretoZe som vstupoval do
starSej inscenécie a celé sa to zbehlo velmi rych-
lo. V Kosiciach sa mi pracovalo velmi dobre - bol

V tvojom repertoari dominuje Mozart - mas k tomuto skladatelovi  sezon.
zvlastny vztah?

Mal som velké Stastie, Ze som sa dostal do operného studia v Grazi,
pretozZe sa Specializuje najmé na Mozarta. Zacat prave s Mozartom je

Pripravila
Janka KUBANDOVA
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Gustav Belacek

Byt pripraveny...

Pracovity, inteligentny a ako tvrdi, predovsetkym

~muzikant”, Gustav Belacek ide z roly do roly, v sti¢asnosti

najma na zahranicnych scénach. Potvrdil to aj tento
rozhovor, ktory vznikal na trase medzi Diisseldorfom,
Karlsruhe a Prahou...

[foto: J. Ludvik]




hrozba ,,staggiony”, ktorou je finan¢ne néa-
ro¢né a neisté hladanie ndhrady za chorého
solistu, ¢o niekedy usti az do zmeny predsta-
venia. Treba totiz brat do tivahy aj skutocnost,
Ze na poslednu chvilu novy spevak velmi tazko
rezijne ,,naplni“ inscen4ciu. Dal§ou vyhodou
nemeckého systému je moznost dlhodobo avi-
zovat a teda aj garantovat obsadenie. Divak si
ma moznost vybrat — a to je jeho pravo — spe-
vakov, ktorych chce vidiet a pocut. Nedostane
»,macku vo vreci“ a divadlo sa vyhne vracaniu
listkov. Naplanovat pocet obnovenych repriz
sa da podla zaujmu publika uZ pri premiérach
aprvych reprizach.

¥ Vratme sa k tvojmu repertoaru - na zaciatku si
zrejme mnozstvo roli a diel Studoval takpovediac
do zalohy...

Ano aj. To bolo moje tovari§ské obdobie.
Pacila sa mi piesen, cyklus, rola, tak som si
ju naStudoval s pani prof. Evou Blahovou
a odisiel na kurz si ju ,,overit“. K Rillingo-
vi Bacha, k Mikul&Sovi piesiiova tvorbu, k
Bergonzimu taliansku tvorbu, ku Kop¢akovi
ruskd tvorbu... Na VSMU som dobry z4klad
koncertného spevu dostal od pana Ludovi-
ta Marcingera, neskor som vela pracoval s
pani Miladou Synkovou. Takto som zil asi
5 rokov. Dnes uz mdj novy repertoar urcuji
objednavky.

dzinca. Potrebné st aj odporucania od zna-
mych umelcov v USA. Nahody vSak funguju
aj opacnym smerom. Zaujimava skusenost
mam z ucinkovania v Kodanskej opere, kde
som spieval Vodnika v Rusalke. Po tispe$nych
predstaveniach Rusalky prejavili zdujem aj
o rolu Gremina, no chceli ma vidiet priamo
v tejto role. Tak som im poslal videozaznam
nasej, bratislavskej inscenacie Eugena Onegi-
na a vysledkom je, ze ich Konwitschného in-
scendcia tak zaujala, Ze sa rozhodli, Ze ju tieZ
budut inscenovat...

I" Ako basista mas $pecificki farbu so , svetlymi”
vySkami - nevnimaju aj tento fakt agenti ako tvo-
juistd univerzalnost?

Tie vysky st naozaj vyhodou, aj ked vzdy
s hlasom pracujem podla charakteru posta-
vy — ked spievam Gremina, mal by som byt
v hlase starym muzom, trosku ,,pritmavim®.
Nechcem ale byt tym ,,uhuhlanym®, nosovo-
bruciacim basistom, ktorému nie je ni¢ rozu-
miet. Zrozumitelnost, a to nielen textovéa ale
aj hudobna, je mimoriadne dolezita.

" Spievas asi vela...

Mém tohto roku okolo 80 vystupeni. Ale ked
nemusim, dokazem aj desat dni nespievat. To
je liek pre hlas. Mam rad fyzicku pracu, pri
nej relaxujem. Napriklad pri praci s drevom.

Na predspievania chodim stdle, treba byt aktivny a pripraveny na ponuku.

Najdélezitejsie je poniiknut ¢osi navyse, nieco, o iny spevdk nemd — niecim

zaujat...

¥ Mnohych na zaciatku odradza nikam nevediica
komunikacia s agentmi. Tvoja rada?

Ajmne sa to stavalo. Agenti st zasypavani po-
nukami, naozaj ¢asto nereaguji. Mne pomohli
konkrétne odporucania dirigentov, ktori sima
na zaklade predchadzajtcej skusenosti opat
vyZiadali. Ale na predspievania eSte chodim,
stale musim pracovat, malokedy sa stane, ze
velké divadlo angazuje nového spevaka bez
predspievania. No v kone¢nom désledku aj
tak rozhoduje sila agenta, osobné odporuca-
nia alebo vyziadania od dirigentov, ¢asto na-

hody... Stavalo sa mi, Ze som mal obdobia, ked

som chodil na predspievania a ni¢ sa nedialo.
Niekedy je to naozaj tak, to vSak neznamena,
Ze treba na tieto mechanizmy rezignovat, aj
»zla“ skusenost je potrebna. Treba byt aktiv-
ny a vzdy pripraveny na pripadni ponuku.
Dlhodobejsia spolupraca vznikne ¢asto z na-
hody, zo zaskoku. No najdélezitejsie je ponuk-
nut ¢osi navyse, nieco, ¢o iny spevak v hlase
a prednese nema4, teda nie¢im zaujat — len tak
pride ponuka aj nabuduce... Napr. v americkej
produkcii najprv oslovia domdcich spevakov,
az potom, ked nengjdu vhodného, hlada sa
niekto iny. V USA musi pri ziadosti o pra-
covné vizum agent alebo objednavatel uviest,
Ze v pozadovanej kvalite nenaSiel domaceho
interpreta, Ze to je dovodom angaZovania cu-

I K vrcholom tvojej doterajsej kariéry urcite
patri nahravka z r. 2000, ktora ziskala Grammy:
Dvorakovo Rekviem s New Jersey Symphony
Orchestra a Zdenkom Macalom. Ako si sa dostal
k tejto prilezitosti?

Bolo to Stastie. Jedného dna mi zavolal
Zdenék Mécal, Zze ma chce do Rekviem, vraj
ma odporucil Miro Dvorsky a on si ma este
wotukal“ u inych dirigentov. Pre mna to bol
velky prejav dovery. Nahravka vznikla ako
vysledok spoluprace po uvedeni dielanatroch
koncertoch — to bol vynikajuci sposob, ako sa
dopracovat ku kvalitnej nahravke.

¥ Vnimal si Grammy ako pomoc v kariére?
Neviem, ja som ¢lovek, ktory od takychto veci
v principe ni¢ neo¢akava. O to viac sa tes$im,
ked pride zaujimavéa ponuka.

I Si ¢asto v zahranici - ¢itas tamojsie kritiky?

S kritikou vSeobecne nemam dobré skuse-
nosti. Ak si uz kritiku precitam, rychlo viem
vycitit, ¢i je myslena férovo, ¢i je hodné sa
z nej poucit. V zahrani¢i si odborné hudob-
né casopisy podporované velkymi vydava-
telstvami. Recenzenti nahravok samozrej-
me maju svoj nazor a dobré usi, no nemozu
si ,,dovolit“ pisat velmi kriticky o velkych
hviezdach. U nas mam zase naopak pocit, ze
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chceme vietko zvozit, sme silne pesimisticki...
A potom, nebavi ma ¢itat takmer rovnaké kri-
tiky od réznych recenzentov. Casto totiz vyjde
prvakritika a vzapati za fiou jej slabsie ,,papa-
gajované“ odvary, plagiaty...

¥ Nedavno si dostal v Taliansku Cenu Myrty Ga-
bardiovej, cenu, ktora u nas nie je velmi znama.
Mozes ju predstavit?

Je to cena, ktort udeluje vyznamna rodina
rodina pravnikov. Ich dcéra Myrta pred¢asne
tragicky zomrela. Bola vSestranne nadanou
mladou Zenou — so zaberom v réznych oblas-
tiach hudby az po Zurnalistiku. Vzhladom na
Sirku jej zdujmov je cena kazdorocne udelo-
vana osobnostiam z rdéznych oblasti hudby
vaznej, Sansonu, filmu, duchovnej ¢innosti
a zurnalistiky. Cena je ¢estna, bez finan¢ného
ohodnotenia, jej sucastou je udelenie ume-
leckého diela — plastiky. Je tam napisané ,,Za
brilantnu interpretaciu nesmrtelnych melodif
Mozarta a Rossiniho®.

 Co pre teba toto ocenenie znamend, kedze nej-
de o $pecializovanii hudobnii cenu?

Samozrejme si ho vaZim. Minimalne preto, Ze
som prvym hudobnikom z vychodnej Eurépy,
ktory ju ziskal, preto, Ze za hudbu ju ziskal
svojho ¢asu napr. aj moj ucitel Carlo Bergonzi,
alebo Luciana Serra ¢i Giuseppe di Stefano.

S J. Bernathovou vo Figarovej svadbe
[foto: A. Klenkovéa, SND]
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Dulcamara v Napoji lasky
[foto: A: Klenkova, SND]

Vec Makropulos [foto: A: Klenkov4, SND]

S Gabriellou Pavarotti
[foto: archiv autora]

A preto, Ze cenu za celozivotné dielo udelili
tohto roku in memoriam Lucianovi Pava-
rottimu. To s jasné kontexty. Pytal som
sa organizatorov, ako prisli k méjmu menu
adostal som odpoved, ze ma Gabardiovci po-
Culi spievat v Milane a potom si zistovali dal-
Sie fakty o mojej kariére. Ten pocit, Ze si vas
,vSimnu“, je prijemny a zavazujuci zaroven.
Zanedbatelné nie je ani to, Ze na slavnost-
nom ceremonidli sa zucastnilo viac nez 30
novinarov a akcia mala velmi dobra odozvu
vo velkych talianskych médiach. Myslim, ze
hudbu a umenie vobec treba zviditelfiovat na
kazdom kroku a takato v SirSom spolocen-
skom kontexte vnimana cena je na to dobrou
prilezitostou. Ludia dnes prestavaju mat
zaujem o umenie a zacinaju mu ,nerozu-
miet“...

™ Mas s tym osobné skuisenosti?

Mam. Ale vo svete su zname priklady, ako
umeniu pomdct. Napriklad formou predna-
Sok a debat pred koncertom. Ked sme v San
Franciscu s Jifim Bélohlavkom uvadzali
Dvorakovo Stabat mater, pred koncertom
si publikum vypoculo z Gst muzikoléga 10-
15-mintutovy rozbor diela a fakty zo zZivota
autora. Kazdému z umelcov bolo napokon
z reakcie publika jasné, aké je to uzitocné
a potrebné. Poslucha¢ dielo vnima omnoho
rychlejsie, jasnejsSie. Mimochodom, aj preto
je sanfranciské publikum velmi vzdelané...
Minuly rok som sa s nie¢im podobnym stre-
tol pri koncerte BBC Bournemouth Orches-
tra, s ktorym sme koncertne uvadzali Hrad
kniezata Modroftiza. Tam si podobny ,,pre-
talk“ konferovala sama dirigentka Marin Al-
sop. Opit s uspechom. To, Ze je o tieto akcie
zaujem, potvrdzuje skuto¢nost, Ze na nich
sedi publikum prakticky v tom istom pocte
ako na samotnom koncerte. Myslim, zZe je
najvyssi ¢as zaviest ¢osi podobné aj u nas.
Asi uz nestac¢i doma si ¢o-to o diele precitat
vbulletine po koncerte. Pacisaminapr., Ze je
mozné vypocut si koncerty Slovenskej filhar-
monie na internete. Bolo by vS§ak vhodné, aby
na internete nasiel posluchac aj programovy
bulletin. K hudbe, k umeniu treba pritiahnut
mladych, publikum nam totiz starne...

¥ S tym sivisi hudobna vychova v najsirsom
zmysle slova...

Vyuka o hudbe je nazakladnych skolach tbo-
ha, horsia ako za byvalej éry. V zapadnych
krajinach Eur6pskej tinie sa naopak zvySuje,
o Skandinavskych krajinach alebo vyspelych
krajinach Azie ani nehovoriac... Azijské deti
vedia o eurdpskej, teda nasej hudobnej kul-
tare, viac ako my a miluja ju. Tam totiZ ne-
ustale mladych presviedc¢aju, Ze vazna hudba
nie je az taka ,vazna“, ale Ze predovsetkym
v dnesnej dobe mdze pozitivne obohatit kaz-
dého ¢loveka. Zaujem je mozné vzbudit aj hr-
dostou voci narodu, krajine. Vieme, ze v 19.
storoci, ked sa stavali v§ade naokolo narod-
né divadla, to u nas nebolo mozné. Napri-
klad takmer kazdé divadlo v Taliansku ne-

sie meno spisovatela, napr. Manzoni, alebo
skladatela — Verdiho, Rossiniho, Belliniho...
Na Slovensku naopak, ani jedna opera, alebo
orchester nema nazov spojeny s hudobnou
osobnostou. Paci sa mi predstava, aby Nova
budova, alebo sala opery SND niesla meno
Eugena Suchona. Teraj$i nazov Nova budo-
va je prazdny, domacemu a zahrani¢nému
divakovi ni¢nehovoriaci, sldzi maximalne
na rozlisenie od budovy starej. Uctili by sme
si tym Suchonia, definovali by sme sa pred
svetom a hlavne pred sebou. Minuly rok som
interpretoval doma aj v zahrani¢i Suchonove
Bacovské piesne a Tri piesne pre bas v ramci
Storo¢nice E. Suchona. Bol som svedkom
toho, ako jeho tvorba velmi zarezonovala
u posluchacov nielen na Slovensku, ale aj
v Lublane, v Prahe ¢i v Parizi... Po koncerte
sa mnohi prekvapene pytali, ,,kde sme toho
autora skryvali®...

™ Na co sa najviac tesis v budicnosti?

Laka ma novy repertoar ale aj objavovanie
mnou doposial neobjaveného v uz interpre-
tovanom. Nechcem robit vSetko za kazdu
cenu, ale robit to dobre a na istej trovni. Tesi
ma fakt, Ze pracujem na istej nadstavbe, zZe
nerieSim ,,abecedu, Ze viem doniest do role,
partu ¢osi svoje, pohrat sa s tym... Caka ma
uz spomenuty Gremin v Kralovskej opere
v Kodani, Vodnik v Grazi, Ramfis v Aide
v Narodnom divadle v Prahe a v Klagenfurte,
Mustafa z Taliankyv AlzZiriv Karlsruhe, repri-
zy Uuzasnej inscenacie Janackovej opery Vec
Makropulos v prazskom Narodnom divadle a
reprizy toho istého titulu v Diisseldorfe. Pri-
pravujem rad koncertov k Haydnovmu vyro-
¢iu, napr. s Cappellou Istropolitanou v ramci
koncertu Hommage a Lucia Popp. So Sloven-
skou filharmoéniou budem spolupracovat pri
uvedeni Beethovenovej Omse C dur a Mozar-
tovho Rekviem. Caka ma turné s Beethoveno-
vou,, Deviatkou“ po Franctzsku, v prazskom
Rudolfine Dvorakovo Rekviem a Beethove-
nova Missa solemnis s Jitim Bélohlavkom.
Na vsetko sa te§im rovnako...

Gustav BELACEK studoval na Konzervatoriu
a VSMU v Bratislave. Je laure4tom viacerych
stazi. Ucinkoval vo viacerych opernych do-
moch v Eurépe (Zeneva, Brusel, Strashurg,
Praha, Vieden...), Japonsku a v Amerike. Je
solistom Opery SND. Intenzivne sa venuje
aj koncertnému repertoaru a na tomto poli
zaznamenava tiez medzinarodné Uspechy.
Spolupracoval s vyznamnymi orchestrami
(Ceské filnarménia, Londynski filharmonici,
San Francisco Symphony...), dirigentmi (J.
Bélohlavek, M. Jansons, K. Masur, L. Pesek...)
a vystupil na renomovanych festivaloch (BBC
Proms, Berkshire Opera Festival...). U¢inko-
val o.i. v nahravke Dvorakovho Rekviem pre
Delos Label, ktora r. 2001 ziskala Grammy, ¢i
na live nahravke Glagolskej omse s K. Masu-
rom a Londynskymi filharmonikmi.
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Strhujtice tanecné divadlo

Carmen / hudba: G. Bizet - R. §¢':edrinv- Deep Forest / libreto: Z. Mistrikova a O. Soth / scéna: ). Fabry / kostymy:
A. Sukanov / rézia a choreografia: O. Soth / premiéry: 6. a 7. februara, Nova scéna Bratislava
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Sothova C

N [foto: archiv Novej scény’

Carmen je hudba a pribeh, ktory vzdy na-
novo zaplni hladiska opernych domov. Na
motivy Carmen vSak tancovala svoju slav-
nu tane¢nu kreaciu sevillskej Ciganky aj
Maja Plisecké (a po nej i naSe, slovenské
baletky) v Bizetovej a S¢edrinovej varia-
cii pribehu. No a Carmen na Novej scéne?
Dokonca premie$ana s etno-elektronickou
hudbou Deep Forest? A preco nie?

O zreélnenie idey sa zasluzil hostujuci
rezisér a choreograf Ondrej Soth, §éf
kosického Baletu Statneho divadla. Silou
jeho imaginécie a prace s tane¢nym subo-
rom Novej scény i hostujucimi sélistami z
Kosic vznikol Sestdesiatminttovy strhuju-
ci hudobno-taneé¢ny pribeh, plny velkych
emocii a obdivuhodnych sdlistickych vy-
konov.

Tane¢na Carmen na Novej scéne ma hu-
dobny zéaklad nielen v S¢edrinovej Carmen
suite, ale aj v hudobnych ¢islach z albumu
Boheme francuzskej hudobnej skupiny
Deep Forest (r. 1996 ziskala za tento al-
bum cenu Grammy). Hudobnt dramatur-
giu, sled cisiel, zapadajucich kompaktne
do seba, v ktorych podc¢iarkol ,zemitost,
vdSenn a priestor pre pravdivost hlbokej
témy“ bez blizsie situovanej krajiny ¢i so-
ciety, si vytvoril O. Soth sam. Zname dejo-
vé zapletky Meriméeho pribehu o vasnivej
Ciganke Carmen zazili O. Soth a spolu-
autorka libreta Zuzana Mistrikova na
péat zakladnych sélovych postav (Carmen,
José, Escamillo, Micaela, Smrt), doplne-
nych stale pritomnym (dej komentujucim,
ale i samostatnymi ¢islami dopliujticim)
tane¢nym ansamblom. Koncentrovany
dej plynie v prudkom tane¢nom tempe

a vo virivom rytme, zvyraznenom uder-
mi na bubnoch, s ktorymi manipuluju
tanecnici. Metaforickd postava Smrti
predznamenava — a napokon zavrSuje
— osudy hlavnych postav, bez operného
krvipreliatia, iba metaforickym dotykom
Satky. Relativne malé javisko Novej scény
(podobne Statneho divadla v Kosiciach,
kde O. Soth inscenoval Carmen v r. 2001
— a pre divacky ohlas inscenéciu obnovil
minuly rok) predurcuje usporné, no na-
najvy$ poetické a metaforické rieSenie
scény. Scénografovi Jurajovi Fabrymu
na vytvorenie tane¢ného priestoru a bas-
nickej iluzie postacilo zopar prostych pa-
nelov, z ktorych tri zrkadlia hlavné dejové
situacie a detaily postav. Najvacsi z pane-
lov sa dramaticky spusti nad Carmen vo
chvili jej smrti. Ziadne dyky — iba koniec
jedného vypétého, vasnami nabitého Zi-
vota. Smrt v zavere triumfuje, opakujuc
rytmické udery na bubne, ktoré pribeh
osudovo uvadzali a napokon aj uzatvara-
ju... Svetla majstrovsky dotvaraji naladu,
vasnivé akordy, vyznania lasky, odmieta-
nie, pokorenie — skratka lyrické i drama-
tické situacie deja.

Bez Sothovej obdivuhodnej choeografic-
kej fantazie a hudobno-dramatickej vyna-
chadzavosti i odvahy spéjat zdanlivo ne-
zluciteIné (dokonca skusenych kosickych
tane¢nikov s novoscénickym tanecnym
suborom) by tato inscenacia nevznikla.
Na jednej strane pozdvihla tane¢no-tech-
nicku troven a sebavedomie Novej scény,
na druhej sa v hlavhom meste vyraznejsie
spropagovalo renomé vyborného koSické-
ho suboru a jeho solistov. Dve premiéry

— pri viacnasobnom obsadeni, v ktorom
sa perspektivne menuju aj novoscénicki
tanecnici — v8ak strhujico predviedli iba
koSicki sélisti (Carmen — Ludmila Vasi-
lieva a. h., Micaela — Jana Hriadelova a.
h., José — Maxim Sklyjar a. h., Escamillo
— Andrij Sukanov a. h., Smrt — Elena Cet-
vernyja a. h.). Ktory bol najlepsi? V tom-
to pripade rebricky neexistuju: taneénici
s ruskou klasickou Skolou preukézali i
vSetky aspekty moderného tanca. Toho,
ktory spaja jemnost tanec¢no-vyrazového
detailu s uzasnou fyzickou disponovanos-
tou, v kontrapunkte s nddherou Iudského
tela. Ak sa v klasickom balete tradi¢ne
preferuju Zeny, Soth vo svojom taneé¢nom
divadle zrovnopravnil naroky kladené na
obe pohlavia. Jeho pribeh o Carmen je na-
vySe nadc¢asovy, co podciarkuju aj celkom
jemné Stylizacie v maskovani a kostymoch
(ich autorom je taneénik Andrij Sukanov).
Tie umoznuju najmi ni¢im neobmedzeny
naro¢ny pohyb tanecénikov. Niekolko sa-
mostatnych ¢isiel zboru (okrem jeho ne-
ustélej choreograficko-tane¢nej pritom-
nosti) je ukazkou velmi dobrych technic-
kych a vyrazovych predpokladov Siestich
novoscénickych tane¢nych parov, ktoré
Soth ingpiroval a podnietil v ich dalsich
ambiciach.
Carmen, venovana Borisovi Slovakovi
(22. 9. 1926-30. 12. 1994), dlhoroénému
choreografovi a §éfovi baletu Novej scény
i baletu SND, je dramaturgickym a ume-
leckym vitazstvom Novej scény a vSetkych
zucastnenych tvorcov.

Terézia URSINYOVA
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Drazdany

Verdiho Rekviem v znameni bielej ruze

Na horizonte Drazdan sa v poslednych rokoch objavujii staronové budovy, rekonstruované a ¢asto novopostavené skvosty barokovej architektry.
Z popola povstali aj budovy-svedkovia vyznamnych okamihov dejin hudby, pre ktoré zastal ¢as 13. februara 1945. Desivé vyrocie bombardovania

Drazdan si obyvatelia mesta kaZzdoro¢ne pripominajii aj prostrednictvom viacerych hudobnych akcii.

13. februara 1945 zastali veZové hodiny draz-
danského barokového kralovského zamku v
centre mesta. Ich ruc¢icky ukazovali niekolko
minuat po 22. hodine. V tej chvili zasiahli za-
mok bomby

o i e T

MUSIK ALS TODES:
VERWEIGEBUNG _

S -

anglo-americ-
kého leteckého néletu, ktoré za jednu noc zni-
¢ili takmer celé historické centrum nazyvané
aj Florenciou na Labe a ktorym padlo podla
najnovsich vyskumov za obet minimalne 25
000 ludi. Pamétnici spominaju na tato noc ako
na peklo na zemi, dobové fotografie svedcia o
tom, ze tu nezostal kamen na kameni. Bola to
trpka a podnes bolestiva dan, ktoru zaplatili
obcania a kus vzacnej svetovej architektary za
zverstva napachané hitlerovskym Nemeckom
po celej Eurépe, ved vojnu uzZ Nemecko v tom
Case prakticky prehralo.
V Drézdanoch som bola prvykrat v roku 1965.
Vtedy som nenavstivila mesto, ale trosky trcia-
ce zlak a parkov. Po slavnej hudobnej minulos-
ti Drazdan nebolo zZiadnych viditelnych stop.
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Iba na periférii, v mestskej ¢asti Pillnitz, stal
nedotknuty zahradny domdéek, v ktorom zil
a tvoril Carl Maria von Weber. Ohorena veza
zamku s hodinami, ktoré eSte stale ukazovali
par minat po 22. hodine, stala v spolo¢nosti
uz Ciastocne opravenej katolickej katedraly
a ciernych trosiek murov Semperovej opery.
O jej existencii som vedela od mojej priatelky
Darji, vnuc¢ky Jana Kubelika, ktora o nej roz-
pravala pocas naSich $tudii na Konzervatoriu
vKosiciach. Do slavnej Semperovej opery cho-
dili pred vojnou Kubelikovci z Prahy, hlavne na
Wagnera. Slavny operny sabor a jeho Statna
kapela (Séchsische Staatskappelle Dresden),
operny a koncertny orchester, ktort nazval
Richard Strauss ,,zazra¢nou harfou®, sidlil po
roku 1945 v nahradnych, tesnych a ned6stoj-
nych priestoroch. Tento orchester som vtedy
poznala iba z gramoplatne, z nahravky Straus-
sovej opery Gavalier s ruzou. Bola to prva gra-
moplatna vobec, ktort som vlastnila, venoval
mi ju mdj otec s pozndmkou, aby som si tento
orchester zapamétala. Ale mesto mi ani zdale-
ka nepripominalo slavnu hudobnd minulost,
bolo smutné a tiché, akoby bez hudby. Ved
ako inak. Pod prachom zrucanin lezali vSetky
stopy, ktoré zanechali Heinrich Schiitz, Clara
a Robert Schumannovci, Richard Wagner, Ri-
chard Strauss, Paul Hindemith, Ernst Kienek,
napokon v roku 1940 i mlady Eugen Suchor a
mnohi ini vyznamni hudobnici. Nielen Sem-
perova opera, ale aj Frauenkirche, Konzerva-
torium, Hotel de Saxe sved¢ili o svojej historii
plnej hudobného lesku iba nemymi, plamen-
mi o¢adenymi murmi. Napriek tomu boli
Drazdany mestom, do ktorého som sa chcela
opat vratit, vyzarovalo totiZ ¢osi zvlastne. O
osudovej noci z 13. na 14. februara 1945 som
sa docitala neskor z nemeckého prekladu
knihy Noc¢ny rozhovor Ladislava Mnacku. Pre-
itho priznaénym puatavym Stylom ju opisal ako
autenticky svedok, ako ¢lovek, ktorému Zivot
visiaci na vlasku zachranil prave chram Fra-
uenkirche, ktory bol sice tieZ zbombardovany,
no jeho mury sa zvalili az na druhy den.
Dnes, uz takmer tridsat rokov, si ako obyva-
telka Drazdan, vySe polmiliénového hlavného
mesta Slobodného §tatu Sasko, vychutndvam
jeho hudobné dianie a je mi dopriate sa na
nom i Ciastocne podielat. V ¢ase mojej prvej
névitevy Drazdan som ale netusila, Ze Statna
kapela zacala pisat novd hudobnu éru mesta
13. februara 1951, ked tento orchester uvie-
dol pod vedenim svojho vtedajsieho general-
neho hudobného riaditela Rudolfa Kempeho
Verdiho Rekviem, ktorym pripomenul fatalnu

noc mesta a tisice stratenych ludskych Zivotov.
Z pietneho prvého uvedenia sa stala tradicia
a Staatskapelle Dresden uvadza kazdoroc¢ne
v tomto termine oms$u za mitvych alebo po-
dobné prilezitostné dielo. Od roku 1985 sa tie-
to koncerty uskutocnuju v budove Semperovej
opery, ktora povstala z popola vo vetkej svojej
povodnej nadhere.

Koncerty pod taktovkou poprednych dirigen-

Suicasna podoba chramu Frauenkirche [foto: J. Schindler]

tov a sélistov st mesiace vopred vypredané a
patria k vrcholom pietnych podujati vyrocia.
Tohto roku boli st¢astou oficialneho centralne-
ho spomienkového ceremonialu, konajuceho
sa za ucasti niekolkych tisicov obyvatelov pod
zastitou primatorky mesta za bieleho diia pred
Frauenkirche. Drazdancania, naozajstni lokal-
patrioti, st 13. februara kazdoro¢ne na nohach.
Je ich plné centrum mesta — a s pribudajucou
tmou ich pocet narasté. Kym spociatku posta-
vali ticho so svieckami a spominali pri zelefiou
zarastenych ruinach, dnes — tiez so svie¢kami
a so zakupenou, na tatu prilezitost vyrobe-
nou umelou bielou ruzou, symbolom pokoja
a mieru, pripnutou na kabate — v tichosti za-
pliiaji  namestia, budovy a grandiézne ulice
centra, novovybudované v poslednych rokoch
vjednotnom historickom barokovom §tyle. Nie
kazdy sa dostal na koncert do Opery, ktory je
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aj finan¢ne naro¢nou zaleZitostou. Ale hadam
kazdy clovek si nasiel svoje miestecko. Mesto
bolo plné tematickych akcii a koncertov, boli
organizované dokonca aj predvecery jubilea, za
ceny ludové ¢i s volnym vstupom. Tohto roku sa
napriklad v priestrannej elegantnej obchodnej
pasazivedla Frauenkirche (s kapacitou cca 500
posluchacov) uskutoénila premiéra skladby
mladého skladatela Ronnyho Matthesa, Zija-
ceho v Drazdanoch iba tri roky. Zoznamil sa
s jeho histériou a mesto si, tak ako mnohi ini,
navzdy zamiloval. Svoje dielo nazval Dresden,
13. Februar 1945, zostavil ho z filmovych frek-
vencii Drazdan spred roku 1945, zo zaberov
novopostaveného mesta a zo svojej ,,filmovej“,
prevazne pokojne plynicej hudby. Pri vzniku
diela autorovi pomahali pamétnici inferna. V
,»bivni¢nych® priestoroch Frauenkirche, v kto-
rych vznikla pri znovupostaveni chramu netra-

Drazdany v ruinach —r. 1945
[foto: archiv autorky]

di¢na ,,podchramova“ koncertna sien, zaznel
koncert chramového zboru. Na programe kon-
certu bolo dielo Wie liegt die Stadt so wiist (Aké
je to mesto spustosené) Rudolfa Mauersberge-
ra, byvalého drazdanského kantora Krizového
kostola, ktorybol tiezzniceny. Prostrednictvom
svetelnej inStalacie ,,horela“ na fasade chramu
pocas koncertu (a dlho do noci) nadrozmerna
velka biela sviecka. Verejné celebrovanie boho-
sluzieb v novej synagdge bolo poctené takym
poctom ludi, Ze sa museli prenasat i mimo bu-
dovy. K podujatiam k vyro¢iu bombardovania
patrila i vystava velkoplo$nych obrazov malia-
ra Hubertusa Giebeho, spractvajiica obdobia
vSetkych diktatar 20. storocia. V ramci vystavy
odznel mimoriadny koncert, , Terezinsky kon-
certny vecer®, na ktorom som sa autorsky i ako
moderatorka podielala. Koncert pripominal
hudbou, obrazom a slovom frapujuci hudobny

zivot koncentra¢ného tabora Terezin, hlavne
skladatelov Viktora Ullmanna, Hansa Kra-
su, Pavla Haasa, Petra Kleina, Karla Svenka,
Adolfa Straussa a IlIse Weberova, ktori sa stali
obetami nacizmu. Priestory slavnostnej siene
barokového paléca, v ktorych sa konal koncert,
boli tiez zbombardované onoho 13. februara a
silou bombovych nélozi su dodnes poznacené.
Dychaju patinou povodnej ornamentélnej ba-
rokovej vyzdoby a uz roky sa tahajucou naroc-
nou rekonstrukciou.

Atmosféra ticha a piety vSak nebola jedi-
nou, ktora vladla mestu. Tohto roku tu prave
13. a 14. februdra vyvrcholili pre osvieteného
¢loveka nepochopitelné veci. Do Drazdan sa
zlietlo 6000 neonacistov z celého Nemecka.
Nielen ich nebezpecné myslienky a zneuzitie
idey pokoja a mierového spolunazivania, ale
ani ich hlu¢na techno hudba nepatrili do okru-
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tam, snezeniu a vetru, doslova vrelo.

Za takej situacie odznel 13. februara i tohto-
ro¢ny spomienkovy koncert Statnej kapely v
Semperovej opere a jeho dve reprizy (14. a 15.
februara). Poculo a zaZilo ho spolu takmer 4
500 navstevnikov. Tak ako v roku 1951, i ten-
tokrat bolo na programe Verdiho Rekviem.
Clenovia orchestra, zboru Semperovej opery,
hostujiceho zboru Sinfoniechor Dresden, s6-
listi Anja Harteros (sopran), Marianne Cornetti
(mezzosopran), Zoran Todorovich (tenor),
Paata Burchuladze (bas) a dirigent, general-
ny hudobny riaditel Fabio Luisi, vstupili na
pddium inak ako obycajne, takmer nehlucne,
navyse ozdobeni bielou ruzou. Ta bola viditel-
nym gestom u¢inkujtcich, venujicim koncert
vsetkym, ktori sa stali obetami bombardovania
mesta. To, ¢o potom zaznelo, je mozné pocut
a zazit iba zriedka, mozno, Ze iba raz v zivote.

Verdiho Rekviem v Semperovej opere pod taktovkou F. Luisiho [foto: M. Creutziger]

hu pietnych spomienok. Co na tom, Ze prima-
torka mesta vo svojom prejave konStatovala,
7e ,,tato banda nemav Drazdanoch ¢o hladat*.
Mesto ich ststredenie a demonstraciu samo
povolilo a danovy poplatnik zaplati za 4300
policajtov pozvazanych z rdznych katov Ne-
mecka, za hliadkovanie a vrtulniky, ktoré dva
dni kontrolovali situdciu na zemi a vo vzduchu,
ale i za zdemolované auté a rozbité vykladné
skrine. V Drazdanoch bol vyhlaseny najvyssi
stupent pohotovosti, podobny, ako v pripade
navstev Statnych prezidentov. Nechybalo sa-
mozrejme ani niekolko tisic protidemonstran-
tov, zastupcov politickych stran, cirkvi a roz-
nych spolkov, ktori vysli do ulic na protest za
zneuzitie mySlienky a falSovanie historickych
udalosti. Mottom asi 11 000 Iudi, ktori nechce-
li prenechat terén neonacistom, bola vzajomna
tolerancia. Mesto, napriek minusovym teplo-

Napriek tomu, Ze Verdiho Rekviem som pocula
uz mnohokrat, registrovala som jeho silu v da-
nej interpretacii a atmosfére znova. Pripadalo
mi ako ludské drama konciaca sa Libera me —a
tou dlhou pianissimovou ferméatou, po ktorej uz
neexistuje ni¢ — iba ticho a tma. Koncert otria-
sol, priam sa dotkol duse. Nastali minuty bez
pohnutia, ndvrat do reality si Ziadal ¢as. Za hro-
bového ticha sme isli do Satne, bez slova sme
opustili divadlo. Nase a okolité ml¢anie pretali
az zvony vsetkych chramov mesta. Tie tak ako
kazdoroc¢ne pripomenuli medzi 21.45 a 22.00
hodinou zaciatok apokalypsy. Za ich pétnést-
minuatového tupého basového hlaholenia sme
spolu s uzimenymi davmi ludi s bielymi ruzami
na kabatoch zastali, zapocuvali sa do ich jed-
notvarnej a predsa nadhernej hudby. Naozaj
zvlaste mesto....

Agata SCHINDLER
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Art Tatum [foto: archiv]

Thelonious Monk [foto: archiv] |

Kapitoly z dejin jazzového klavira l.

Miro TOTH

nasich predstavach pretr-

vava obraz muzicirujicej

rodinky zo zaciatku 20. sto-

rocia, stojacej okolo klavira

a pospevujucej si dobové po-
pulérne piesne. AvSak v 20. rokoch, pocas
,raketového* nastupu jazzu, zacala klavir
z doméacnosti vytlacat vazna konkurencia
— gramofén, ktory poskytoval zvukovo (a
ekonomicky) vyhodnej$i reprodukovany
zadznam zvuku. Vynalez Emila Berlinera
zmenil postavenie hudby, pretoze oralna
tradicia prenasania informacii o spdso-
boch hrania sa rozsirila o moznost auten-
tického zdznamu. Gramofonovy priemysel
bol novym druhom obchodovania s hud-
bou a zaroven poskytoval moznost zvu-
kovej dokumentacie danej doby. Moznost
opakovaného pocuavania nahravok sa stala
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pre hudbu zalozenu na improvizacii kla-
¢ovou az Zivotodarnou. Zvukovy zaznam
ako médium dokazal ,,prezit“ smrt inter-
preta a jeho nasledovnikom slazil na kon-
frontaciu vyvoja. Nebolo tomu inak ani v
pripade Chicka Coreu, ktory z reproduk-
torov postavenych na klaviri ,stahoval“
so6la jedného zo svojich vzorov — Buda
Powella. Pre zacinajucich i pokrocilejsich
hudobnikov bola tato prax ¢asto jedinou
moznostou hudobného vzdelavania. Aj
popri sucasnom rozvinutom jazzovom
Skolstve patri k najodporucanejsim, pre-
toze napriek pochopeniu racionalnych
postupov a pravidiel, ostava jazz hudbou
imaginacie a predstavivosti v zmysle libe-
rélnej volby ténov, ktortt mozno najlepsie
pochopit pri pocuvani uz existujicich na-
hravok.

Pokrocilé hudobné vzdelanie ako
predpoklad hrania jazzu

Jazz sa rodil a prekvital v prostredi spolo-
¢enskych otrasov a posunov v 1. polovici 20.
storoc¢ia. V mnohych pripadoch neslo o jeho
koncertné predvadzanie, ale o hudbu uréent
na tancovanie. Napriek tane¢nému charak-
teru sa jazz, aj poc¢as obdobia svojej najvac-
Sej popularity na prelome 30.—40. rokov 20.
storocia, obcas stretaval s nepochopenim.
Od swingového orchestra Bennyho Good-
mana v ¢asoch hospodarskej krizy Ziadali
posluchaci val¢iky a foxtroty, pri jazzovych
skladbach niekedy ostavali chladni.!

Od ranych ¢ias mdézeme o jazze hovorit ako
o hudbe, ktora vyzaduje nadstandardné hu-
dobné vzdelanie a schopnost absorpcie §ty-
lovych znakov viacerych hudobnych kultar.
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Existencia viacstupnového jazzového vzde-
lavania v zahranici dokazuje, Ze jazz je Zan-
rom vyZadujucim vo vicSine pripadov dlho-
dobejsie $tadium, s nevyhnutnostou reflexie
africkej a eurépskej hudobnej kultury. Tieto
kultary jazz spojil a pretavil do novej roviny.
Okrem toho umoznil na baze improvizécie
osobny vklad individuality hraca. Primarny
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klasické vzdelanie na Columbus School for
the Blind, Oscar Peterson Studoval u Paula
de Markyho (jeho ucitel Istvan Thoman bol
priamym ziakom Franza Liszta), v ramci
absolventského recitdlu Billa Evansa na
Louisianskej univerzite odznel Beethove-
nov Koncert pre klavir a orchester ¢. 3 ¢ mol
op. 37, jedenastrocny Herbie Hancock hral
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Priklad €. 2: Count Basie: Let’s Jump

prvok improvizacie odliSoval jazzového hu-
dobnika od klasicky vzdelaného interpreta,
¢o sa prejavovalo nielen v sposoboch hudob-
ného vyjadrovania, ale aj v Zivotnom Style a
postojoch jednotlivcov alebo zoskupeni. Ci
uZ i§lo o rozne modne vlny, vonkajsie formy
prezentécie, alebo napriklad o slang, jazz sa
stal druhom ,,poslania“ a nositelom ,,0dka-
zu“ (,message*). Dokazom toho bolo jeho
neskorsie vyuzitie ako nastroja hudobnej re-
volucie, boja za rasovd rovnopravnost, proti
politickej nespravodlivosti, vojnam alebo
ako nositela spirituality...

Zaciatkom 20. storocia zodpovedal klavir
podobe, v akej ho pozname dnes, a po tech-
nickej stranke bol pre jazzovych hracov ,,ho-
tovym médiom“. Inovacie spocivali skor v
novych pristupoch ku klavirnej hre. Na roz-
diel napriklad od supravy bicich néstrojov
ostaval dlhsiu dobu zvukovo ustdlenym a
tento potencial nerozsiroval o takmer nijaké
novatorské prvky. Az druha polovica 60. ro-
kov priniesla ,,elektronicku estetiku®, odtla-
¢ajucu idedl akustického klavira do Uzadia.
Na rozdiel od niektorych néstrojov (napri-
klad saxofénu) si klavir z predchédzajtcich
storo¢i priniesol bohatt hudobn literattru
a v obdobi romantizmu alebo impresioniz-
mu bol kla¢ovym ndastrojom vicSiny skla-
datelov. Tato skuto¢nost vyustila do evoluc-
ného rozmachu spdsobov hry na hraniciach
technickych moznosti, ktoré na interpreta
kladli vysoké naroky. Nadobudnuté klasické
vzdelanie bolo doleZitym ,,odrazovym mosti-
kom* a mnohokrat predurcilo virtuozitu jed-
notlivych hrécov aj v jazze: Art Tatum ziskal
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Scotta (1885-1938) dokladuju intenzivne
vyuzitie klavira v pociatoénych podobach
jazzu. Ragtime, odrazovy mostik jazzu, sa
stal oblibenym spolo¢nikom v domécom
prostredi aj na verejnych priestranstvach. Bol
predzvestou popularity jazzu v najblizsich
desatrociach, ¢o dokazuje miliénovy predaj
vytlackov Joplinovho Maple Leaf Rag pre so6-
lovy klavir (1899). Ragtimovy styl zalozeny
na rytmicko-perkusivhom sposobe hry ostal
smerodajny aj v nasledujucich etapach jaz-
zového vyvoja. Jeho prevazne dvojStvrtové
metrum predznamenalo autondmnost metro-
rytmickej pulzécie v jazze. Posun od ragtimu
k 8tylu stride piano spocival v slobodnejSom
pracovani s hudobnym materialom, ¢o bolo
dosledkom roz$irujiicej sa improvizacnej
praxe. U Scotta Joplina bol ragtime kompo-
novanou hudbou, ktorej improvizacny po-
tencial rozvinuli az predstavitelia harlemskej
klavirnej Skoly Luckey Roberts (1887—-1968),
James P. Johnson (1894-1955) alebo Fats
Waller (1904-1943). Zjednodusene moze-
me povedat, Ze opakujuca sa rytmicka figura
v lavej ruke otvorila moznost improvizacnej
volnosti pravej ruke. Tento sposob hrania
uplatiioval jeden z prvych jazzovych hracov
Jelly Roll Morton (1890-1941), ktory sam
seba oznacoval za ,,vynalezcu jazzu“. V jeho
skladbe London Blues (pr. 1) sledujeme prvky
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Priklad ¢. 4: Red Garland: The Very Thought of You (Red Garland’s Piano, Prestige 1957)

s Chicagskym filharmonickym orchestrom
prvu ¢ast Mozartovho Koncertu pre klavir a
orchester¢. 5D dur KV 175...

Postavenie a funkcia klavira v jazzovej
hudbe

Rany jazz si mnohi stotoznuju s pochoduju-
cimi neworlednskymi kapelami alebo solo-
vymi ragtimovymi skladbami, ktoré mozeme
povazovat skor za predchodcov jazzu. Kom-
pozicie Scotta Joplina (1867/68-1917),
Toma Turpina (1871-1922) alebo Jamesa

raného $tadia stride piano $tylu s prizna¢nymi
skokmi v lavej ruke, ktoré sa v transformova-
nych obmenach vyskytna aj v nasledujacich
prikladoch.

Synkopicky sprievod charakteristicky pre
ragtime prechadzal pocas prvych desatroci
20. storocia réznorodymi obmenami. Jeho
potencial vyuZzivala aj vrcholné éra swingu,
ako sledujeme pri interpretacii skladby Ala
Killiana Let’s Jump (pr. 2)° v spracovani
Counta Basieho (1904-1984). Synkopy v
lavej ruke prezradzaju ,,povod“ dvadsatroc-
ného Basieho v prostredi harlemskej $koly,
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kde cerpal podnety. V pravej ruke sledujeme
rekontextualizacny posun $tylu stride piano
do melodiky opakujucich sa swingovych fi-
guracif.

V 40. rokoch nastalo oslobodzovanie lavej
ruky spod ,metrorytmickej tyranie“* a jej
sprievodni funkciu postupne nahradzali
ostatné nastrojové skupiny. Tieto zmeny vi-

gu zaciatku 40. rokov presunul do mensieho
klubového prostredia a bol prechodom k hla-
daniu novych moznosti experimentovania.
Zaroven dochadzalo k prehlbovaniu dimenzii
niekdajsieho rytmicko-perkusivneho sposo-
bu hry, ¢o dokazuje priklad ojedinelého bebo-
pového hraca Theloniousa Monka (1917—
1982), cerpajuceho zo Stylu stride piano.
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Priklad ¢. 6: McCoy Tyner: Passion Dance (The Real McCoy, Blue Note 1967)

diet v hre poprednych swingovych klaviris-
tov Teddyho Wilsona (1912-1986) alebo
Arta Tatuma (1909-1956) v skladbe All the
Things You Are (pr. 3)’ z albumu The Art Ta-
tum Solo Masterpieces, Vol. 3 (Pablo, 1953).
Priklad demonstruje vyvojovy posun chapa-
nia lavej ruky. Hoci badat naznaky pravidel-
nej synkopacie, lava ruka sa pri virtuéznej hre
zacina uvolnovat a nadobuda skor funkciu
harmonickej ako rytmicko-pulzacnej opory.
Vplyv na prehladnejsiu préacu s rytmickou po-
lylinearitou malo zrychlenie tempa, ktoré sa
objavilo v ére bebopu. Zmeny v klavirnej hre
sposobila aj emancipacia kontrabasu, ktory
prebral tlohu samostatného hlasu. [Lava ruka
klaviristu prestala byt natolko ,,opisna“ ako
doposial a otvorila priestor pre locked hands
block chords style — prizvukovy sposob hrania
v Stvorhlasnej sadzbe podobne, ako pozoru-
jeme v praxi swingovych orchestrov. Prikla-
dom je improvizécia hardbopového klaviristu
Reda Garlanda (1923-1984) v skladbe The
Very Thought of You (pr. 4), v ktorej lava ruka
prestava byt nositelom rytmu a urcuje pre-
dovsetkym harmoniu, vdaka ¢omu sa otvara
priestor pre moznost ornamentovania v pra-
vej ruke.

Rytmicka stranka klavirnej hry sa v polovici
storoc¢ia znacne liberalizovala. V komornej-
Sich zoskupeniach dostavali klaviristi viac
priestoru pre improvizaciu. Bebopovy §tyl sa
v reakcii na komerénu Sablonovitost swin-
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Experimentovanim postival Monk hranice
harmonického citenia, ako aj prace s hudob-
nym priestorom. Vdaka jeho origindlnemu
pristupu k etablovaniu ranych prvkov jazzu
do chromaticky zahustenej harmoénie, ale aj
jeho samotnym pristupom ku klaviru, Mon-
ka tazko porovnavat s dal$imi klaviristami
obdobia bebopu. Uvadzany priklad skladby
‘Round Midnight (pr. 5)7 je transkripciou za-
¢iatku A dielu a demonstruje charakteristicky
,»usporny*“ Monkov spdsob hry na pozadi ¢as-
tych harmonickych zmien v ramci jediného
taktu.

Opak pristupu asporného vyuzivania téno-
vého materialu, moZeme sledovat u mnohych
virtuéznych hracov. Napriklad u McCoy
Tynera (1938), ktory rytmickymi figurécia-
mi priam preplieta hudobnu fakttru. Vdaka
akordickej hutnosti kombinovanej s polyryt-
miou, podporenou hra¢skym nasadenim, sa
Tyner stal neodmyslitelnym zvukovym pilie-
rom kvarteta saxofonistu Johna Coltrana.
Vulkanickost jeho nasadenia pretrvava az do-
dnes a silny zmysel splynutia s rytmickou sek-
ciou dokumentuje Tynerova skladba Passion
Dance (pr. 6)%, v ktorej sledujeme tGlohu lavej
ruky v podobe nepravidelného predrazania
pdsobiaceho ako neustaly hnaci motor. Na-
priek asymetrickosti rytmu, v ktorom nastu-
puju akordy v basovej osnove, ma pravidelné
pouzivanie tychto suzvukov celkovy rytmic-
ko-stmelovaci efekt.

Nazov skladby Chameleon je vystiZznou cha-
rakteristikou hrac¢skych schopnosti Herbie-
ho Hancocka (1940), jeho prispdsobivosti
a roznorodosti zoskupent, v ktorych acinko-
val, ako aj osobnostného $tylovo-zanrového
pdsobenia. Skladba Cantaloup Island z roku
1964 (pr. 7)° demonstruje moddlny jazz na
podklade funkovej rytmiky. Je charakterovo
odliSnym sposobom vyuzitia rytmu, aky sme
mohli vidiet v tom istom obdobi u Tynera.
Jednoduchost, priehladnost a jednotna mo-
dalna ukotvenost vniesli tento Hancockov hit
do popkultarnych ,,vod*“.

Klavirista obdobia bebopu a cool jazzu
Lennie Tristano (1919-1978) sa vdaka na-
hravke Descent Into the Maelstrom (1953) stal
priekopnikom jazzovej avantgardy. Na tomto
albume demonstroval sposob hry, ktory bol
o desat rokov pripisovany freejazzovym hra-
¢om. V skladbe Descent Into the Maelstrom
absentuje tonalne centrum a splet navrstve-
nych zvukomalebnych klastrov prebieha na
pozadi improvizacie odvodenej z jazzovej
praxe. Dal$im priekopnikom avantgardného
sposobu hry je dodnes aktivny Cecil Taylor
(1929). Pri doslednejsom pocuvani jeho skla-
dieb zistujeme, zZe nejde o sposob hrania ,free
play“ alebo o0 nahodnu kombinéciu ténov, ale
o konstrukéne premyslent vystavbu. V jeho
prejave badat spatost s ,,jazzovym backgroun-
dom*, ako aj s klavirnou literattrou 20. storo-
¢ia. Pri volbe diatonického hudobného mate-
rialu alebo klastrov, s ktorymi dalej pracuje na

.:' ! 5 | o— ¥
IE'.I-.'" t'. = I'|.I'—II r‘:" f—. < H
|

| T ;'-_r_:._,"'.;;.ﬁlg

Priklad €. 7: Herbie Hancock: Cantaloup Island

principe variaénej obmeny, nidznakov moti-
vického spracovania, improvizovanej formo-
vej vystavby alebo inych druhov experimen-
talneho pristupu, mdzeme vidiet priestorové
citenie, artikuléciu, energiu a volbu citlivych
tonov charakteristickych pre jazz. Samozrej-
me, vzdy so zretelnym nadhladom, aky pozo-
rujeme v skladbe Enter Evening s vrstvenim
toénovych radov v zavere¢nom klastri.

Individualita klaviristu

Kazdy novy Stylovy posun priniesol odlisny
pristup vo vystavbe a vedeni hlasov prostred-
nictvom voicingu. Novéatorsky pohlad na
zloZenie hudobnej faktury priniesla aj kazda
vyrazné osobnost klaviristu, ktora sa objavi-
la pocas jednotlivych etap jazzového vyvoja.
Jazz nielenze tychto in§trumentalistov posta-
vil do pozicie, ktora od nich vyzadovala origi-
nalitu a odli$nost, ale vyformoval z nich repre-
zentantov daného Stylového obdobia. Kazdy
z klaviristov, ktori sa presadili a ktorych na-
hravky dnes mozeme pocuvat, je ,,iny“ alebo
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,0dlisny*“ od svojich vrstovnikov. Prinos ne-
nastaval len v intenciach novej interpretécie
»starého“. Mozno povedat, Ze hra klaviristov
prinasala punc ,,patentu” v zmysle postivania
dovtedajsich hranic za predpokladu progre-
sivneho prijatia vzorov hudobnej minulosti
a stcasnosti. Ci uz islo o oslobodzovanie sa
od geometrickej prisnosti ragtimu (Jelly Roll
Morton), o posun $tylu stride piano smerom
k virtudznej podobe neskorej swingovej éry
(Art Tatum), bebopovy modulacny vzlet, kto-
ry dlhodobo ovplyvnil nespocetné mnozstvo
klaviristov (Bud Powell, Thelonious Monk),
o ukéazku impresionistickej nadstavbovej so-
fistikovanosti v intenciach cool jazzu (Lennie
Tristano), hypnotické rytmické figuracie na
pozadi komplikovanej chromatickej vystavby
(McCoy Tyner), alebo o logicku vystavbu sdla
vo free jazze (Cecil Taylor) — vo vSetkych tych-
to pripadoch mdzeme hovorit o ,,know-how*
konkrétneho hraca. Pokial sa chcel umelec s
dostato¢nym talentom a priestorom na seba-
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realizaciu presadit, jazz bol prefiho najvhod-

nej$im médiom. Paradigma Grodnosti jazzu

sa v$ak v stcasnosti zmenila. Zijeme v dobe

»znovuinterpretacie“ existujucich Stylov a
vydobytkov individualit minulého storocia.

_

Autor je doktorandom na UHV SAV
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Hudobné centrum poniika aj

v $kolskom roku 2008/2009
koncertné aktivity, ktoré slizia
ako doplnok ucebnych osnov
hudobnej vychovy na zakladnych,
strednych i materskych Skolach.
Vsetky pontikané vychovné pro-
gramy su prisposobené potrebam
a vedomostiam Ziakov jednot-
livych vzdelavacich stupriov.
Uroveii programov, na ktorych
HC spolupracuje s poprednymi
slovenskymi umelcami, garantuje
odborna umelecko-pedagogicka
komisia. Vdaka dotaciam z re-
zortu kultury su vsetky podujatia
dostupné pre ziakov vo vSetkych
regionoch Slovenska. Od sep-
tembra 2008 sa vychovnych kon-
certov ziicastnilo viac ako 130
slovenskych skol, ktoré vo svojich
ohlasoch velmi vysoko hodnotia
kvalitu umeleckého stvarnenia,
obsahovu pristupnost, ale aj
moznost vyuzitia kultirnych
poukazov na ihradu vstupného.
Z bohatého vyberu programov
upozoriiujeme na tieto koncerty:

e

Melddia nad zlato

Rozpravka o kralovstve, v ktorom stary kral ustupuje starSej dcére a zakazuje hudbu. Mladsia dcéra sa so
svojimi pesnickami a kamaratmi muzikantmi musi skryvat, pretoze jej starSia sestra za pomoci zahadnej
Adely ni¢i kazdi melodiu. Podari sa kralovej mladSej dcére spolu s kamaratmi zachrénit melodiu?

0 Markulke a vickovi Jabi¢kovi

V hudobno-rozpravkovej hre deti na javisku spoluvytvaraji obrazy roc¢nych obdobi (zimu, jar, leto a jeser)
hrou na lahko ovladatelnych hudobnych nastrojoch spolu s profesionalnymi spevakmi, akordeonistom a
hracom na dychovych nastrojoch. Dej volne spracovava motivy viacerych znamych rozpravok a vedie deti
nielen k poznaniu hudobnych motivov a ich vyrazu, ale aj k Iaske k prirode a k Zivotu.

Popolvar, najvacsi na svete

Prostrednictvom znamej rozpravky Popolvar, najvacsi na svete sa deti oboznamuju s barokovou hudbou.
Zastupcovia detského publika spolutiCinkujt na javisku, kde pohybom vyjadruju vyraz hudby. Hudobnici
(flautistka, gitarista, klaviristka) tcinkuju v kostymoch, ktoré st pripravené aj pre deti. Na tento projekt
tematicky nadvazuju témy z ponuky Hudobného centra: Tri zakliate kniezata a Potulky Macka Packa, ktoré
priblizuju obdobia klasicizmu a romantizmu

Rozpravka o slacikovom kvartete

Program netradicne spéja princip improvizovanej tieohry, v ktorej Gcinkuju deti z publika s metaforou
slacikového kvarteta ako rodiny. Na hudbe W. A. Mozarta je postaveny pribeh o prehlbujiicom sa konf-
likte medzi detmi a rodi¢mi, ktory vSak dospieva ku Stastnému rozuzleniu vdaka sile a krase hudby. Vitazi
harménia - v hudbe i rodine.

Zvol'si svoju Miss Vivaldi!

Ziaci si prostrednictvom jemnej parddie na volbu miss cibria schopnost hudobnej percepcie, uplatiiujii
vkusovui preferenciu, zazivaji na krasnej a znamej hudbe postupné prenikanie z jej povrchovych vrstiev
do hlbsich struktdr, vjznamov a kontextov... Ustrednou myslienkou je svetozname dielo Antonia Vivaldiho
§tyri rocné obdobia v interpretacii slacikového kvarteta, rozpravanie moderatorky pantomimicky dopiiia
herecka, ,hudobnti miss” vybera porota z publika.

Tvare hudby

Program Zartovnym a kreativnym spdsobom pribliZuje cez metaforu [udskej tvare vznik a premeny hudob-
ného vyrazu. Deti sleduju rzne typy tvari od najranejsich detskych spomienok (uspavanka), cez nezbedné
hry (malovanie fizov, masky) aZ po vyrazné dramatické postavy a charaktery z opier... Dvojicu spevakov
sprevadza klaviristka.

Niekolko slov o jazze
Program je zostaveny tak, aby podal prehlad o vyvoji jazzu od bluesu a spiritualu cez rozne vyvojové etapy
ako napr. swing, be-bop, west-coast az po moderny jazz. Do sveta jazzu Ziakov uvedie profesionalny jaz-

zovy stbor.
Bhisania: 'ﬂ
-. 1"1:‘4 3
Dobrodruzstva dona Chichota

Pdvodny slovensky muzikal na motivy slavneho romanu veselou a veku primeranou formou priblizi ziakom
zakladnych $kél muzikal. ,Ch“ nie je tlacovou chybou, ale parédiou, naznacujicou komicky priebeh diel-
ka... ,Laska robi z blaznov ludi a z ludi blaznov” - je mottom pribehu, v ktorom oZivaji postavy rytiera
Dona Chichota, jeho sluhu Sancha Panzu -, Panvicu” a krasnej Dulcinei. Troch profesionalnych spevakov
sprevadza reprodukovana muzikalova hudba

Ak vés oslovi nigktora z tém, radi zodpovieme na vase otazky na telefonnom a faxovom €isle 02/59204825. DalSie informacie

mozno najst aj na stranke www.hc.sk
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Nathaniel Facey [foto: archiv Empirical]

Zapisky hudobného konzumenta -
- dva tyzdne v Londyne:

o skonzumovanych aj neskonzumovanych
jazzovych aj nejazzovych pochutkach

Gabriel BIANCHI

| jAZZ

The Stan Elliot Quintet

Camden, kréma Golden Lion,
nedela 18. janudra, 18.00
Predstavte si typicka britska krc-
mu s viktorianskym drevenym
interiérom bohato doplnenym
mosadznymi a sklenenymi prvkami, skor nizsej
kategorie, bez kobercov a plySového sedenia,
s osadenstvom primeranym mestskej Stvrti a
faktu, zZe je nedela vecer, teda viac ako poloprazd-
no. Pri vedlajSom stoliku samotarsky stary pan,
usilujuci sa aspon o kratke verbalne kontakty,
no vzhladom na moju angli¢tinu a jeho hladinu
alkoholu v krvi, netispesne. Otvaralo kvarteto
The Band Upstairs (g, ts, dr, bg), ktoré spociat-
ku ocarilo vernou interpretaciou jazzovych Stan-
dardov, ale uz v tretej skladbe bolo jasné, Ze nie-
¢o nie je v poriadku. Hudbe chybal duch. Vsetko
mali nalinkované ako verklik. Louis* postrehol
moj nepokoj a vyzradil, Ze je to vlastne kapela,
ktora hrava na svadbach. Klobuk dole, trochu
iny vkus ako Senzus.
Po prestavke zacal hrat The Stan Elliot Quin-
tet (Stan Elliot — spev, Louis Vause — el. klavir,
Cam Campbell — kontrabas, Patmo Sheeran —
gitara, Alan McCullough — bicie). Jazzové Stan-
dardy ako Blue Skies ¢i Caravan a najma vlastné
skladby — vSetko v nekompromisnom rockovom
kabate, v akom sa ,,potili“ excentricki ¢lenovia
skupiny — najmi spevak a byvaly gothicrockovy
basgitarista Campbell. Predviedli fantastické
rockové podoby jazzovych Standardov a jazzové
verzie vlastnych rockovych piesni. Bola to lahdod-
ka! Trebars dialogy basistu skvelo swingujuceho
na elektrickom kontrabase (netajac sa svojou
minulostou naplno vybudenym zosilovac¢om)
s boogie-woogie a klasicizujucimi elektrickymi
klavesami Vauseho. O niekolko dni budu tento
repertoar nahravat, tak poc¢kajme na cédecko.
Zopar posluchacov este pribudlo, no v zasa-
de hrali asi pre 20 parov usi. Smutné aj krés-
ne. O deviatej museli skoncit — kvoli susedom
v dome. Tak sme dopili pivko a pobrali sa domov.
Ved sa s Louisom este uvidime.

Evan Parker

Vyichodny Londyn, jazzovy klub Vortex,

streda 21. janudra, 20.30

Z mesacného programu Jazz in London (Www.
jazzinlondon.net — mesacne 24 strdn mien, ter-
minov a miest!) na mna ,,zakri¢alo“ meno legen-
dy britského free jazzu Evana Parkera. Ked mi
odpisali, Ze mam prist, nemysleli to forméalne.
V klube sa za mnou po chvilke zastavil Oliver
Weindling, jedna z kluc¢ovych 0sob tohto vyni-
mocného miesta, kde sa uz viac ako dve desatro-
C¢ia denne hré jazz — prevazne britsky a do znac-
nej miery avantgardny. Oliver sa pozna s Petrom
Lipom aj Jurajom BartoSom a ¢asto chodi do
Viedne, odkial pochadzaju jeho rodi¢ia. Smiali
sme sa na historke, ako Barto$ pred par rokmi
zastupoval rakusku scénu na britsko-rakiaskom
jazzovom festivale vo Viedni. Akurat do Brati-
slavy Oliver nechodi, maximalne tak na letisko.
Preto som ho pozval. Mozno bude mat Sancu
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predstavit svoju ,,stajiiu” — vydavatelstvo Babel
prezentujice aktualnu britskd jazzovi scénu
(o tom snad na strankach HZ podrobnejsie
inokedy).

Evan Parker sa presadil v polovici 60. rokov
ako nekompromisny improvizator, comu zo-
stal verny dodnes, aj ked ma uZ po Sestdesiat-
ke. Je to vtipny chlapik; ked som vchéadzal do
Vortexu, zmurkol na mna a volal ma k sebe.
Bol som zaskoceny, ale rychlo sme si vyjasnili,
Ze si ma splietol s nejakym bubenikom... Od tej
chvile mi v§ak bolo skvelo v prostredi, kde som
nikoho nepoznal — okrem ducha hudby, ktora
na mna ¢akala. Evan hral s mnohymi legenda-
mi — s britskym avantgardnym gitaristom De-
rekom Baileym, Johnom Surmanom, Kennym
Wheelerom ¢i Tonym Oxleym; az po Roscoe
Mitchella. S improviza¢nymi orchestrami
Electro-Acoustic Ensemble a The Transatlan-
tic Art Ensemble nahraval pre ECM hudbu
komponovani ndhodnymi postupmi. Dodnes

Louis Vause [foto: G. Bianchi]

Casto hrava aj sdlové koncerty a je hostom
festivalovych a klubovych pddii po celej Eu-
répe. Vo Vortexe — kde pravidelne raz mesacne
participuje na veceroch improvizovanej hud-
by — predviedol svoje dvojgeneracné kvarteto
s rovesnikom, bubenikom Tonym Marshom,
a dvoma asi tridsatro¢nymi ,,mladasmi“ — kon-
trabasistom Dominicom Lashom a (v interak-
cii s Parkerom genidlnym) klaviristom Alexom
Hawkinsom. Tazko popisat hudbu, ktort
hrali: prival zvukovej energie, estetika hluku,
rezidua tonality za zavojmi tonov, reSpekt voci
individualite a sicasne intuitivna komunika-
cia. Presne podla Cageovho navodu — ak to po-
Cuvate, je to krasna hudba, ak to nepocuvate, je
to hrozny hluk. Vracal som sa zasneny neskoro
v noci, ulice vychodného Londyna som pre-
zil bez incidentu, len tesne pred hotelom som
takmer ,,schytal“ od no¢nych opilcov. Jazz je
naro¢né umenie...

Dve operné intermezza
Priamy prenos z Metropolitnej opery v New

Yorku na pldtne kina Barbican,
sobota 24. janudra, 18.00
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Po decembrovej premiére Orfeo ed Euridice
od Christopha Willibalda Glucka v SND bolo
zadostucinenim prezit rozko$ pri nemanipu-
lovanej a nadc¢asovej inscenacii s Daniellou
de Niese (Euridice), Heidi Grant Murphyo-
vou (Amor) a Stephanie Blythovou (Orfeo)
pod taktovkou Jamesa Levina. Nikdy by som
neveril, ze takéto sprostredkované ,bytie pri
tom“ moze byt natolko autentickym zdrojom
hlbokého prezitia hudby. Divaci v kine tlieskali
a mna niekolkokrat prepadol slzavy zachvat
dojatia. Darmo, v takomto high definition pre-
nose je ¢lovek vSade — nielen ako divak v hla-
disku opernej scény na svojej stolicke. Dosta-
nete sa do tesnej blizkosti vokalistiek, ,,citite®
s nimi ich fyzicky a umelecky vykon, vychutna-
vate celky, nezvycajné uhly pohladu, no hlavne
mate po cely ¢as dokonaly zvuk s autentickym
dozvukom. A presne ako v realnej situécii ne-
mate kam ,,uhnat®, nemozete si odskocit do-
liat vino ¢i na toaletu, ako pri sledovani DVD.

Klobuk dolu, uz aby sme mali takéto aj u nas!
Linbury studio Krdlovskej opery v Covent Garden,
utorok 27. janudra, 19.30

Na Zobrdcku operu Benjamina Brittena som
prisiel z Ucty voci hostitelskej krajine: preco ne-
zhliadnut dielo narodného hrdinu? Otvorene
priznavam, ze som bol hlboko sklamany — nie-
len ako recenzenti z inscendcie tejto opery, ale z
diela samotného. Pre koho malo byt urcené to,
¢o v roku 1948 z povodnej baladicko-satirickej
operyJohna Gaya (1728) —jednej z prvych opier
so svetskym obsahom — Britten svojimi Uprava-
mi a hlavne harmonizaciou vytvoril? Banalny
dej, extenzivne nespievané ,divadelné* scény
a k tomu avantgardna hudba, naro¢na hudba,
ktora posobi presne proti povodnému Gayov-
mu zameru — uviest dielo, ktoré si prosti divaci
mozu v divadle pospevovat s u¢inkujicimi. Po-
loprazdne hladisko po prestavke isto nepovzbu-
dilo aktérov na javisku a cely vecer tak iSiel dolu
vodou. Cestou domov som si musel dat pivo...

Empirical

Jazzovy klub Ronnie Scott’s, Soho,
Stvrtok 29. janudra, 19.30

O ,,Empirikoch® som pisal vo vlanajsom juno-
vom ¢isle Hudobného Zivota — ako a preco vyhrali
European Jazz Competition, aky jazz skladaju
a hraju... Bol som Gzasne zvedavy, ¢o sa s touto
mladou, vynikajticou a viac ako slubnou skupinou
udialo po roku. Zrealizovali svoj ,,messiaenovsky“
a ,,dolphyovsky“ projekt? Neprepadli komerénym
tlakom?

Vsetko je v najlepSom poriadku. Povodné kvinteto
sice opustili klavirista aj trubkar, ale ziskali fantas-
ticki nahradu v osobe mladuckého vibrafonistu
Lewisa Wrighta, Studenta Trinity College of Mu-
sic. Ten napriek svojmu veku hudbu Empiricalu
este viac ,,zintelektualizoval“. Pocas vecera hrali
interpretacie skladieb Erica Dolphyho (najma z al-
bumu Outward Bound, 1960) a svoje pocty tomuto
predcasne i tragicky zosnulému Afroamericanovi.
Husté, pevne strukturované, rafinovane konstru-
ované skladby s dostatocnym priestorom pre pres-
ne definované (avsak dostatocne expresivne) séla
vsetkych clenov skupiny (as, vb, db, ds). Ked'sa ma

ich manazérka dalsi den pytala, ¢im ma tak zaujali,
odpisal som jej, Ze ani nie tym, ako hraju, ale ako
myslia. Dnes je to skor zriedkavé. Pomenoval som
to ,,konceptualnym pristupom s intenzivnym vyu-
Zivanim néstrojov jazzovej expresie”. Vibrafonista
krasne a komplikovane harmonizuje s jemnejSou
ako klavirnou zvukovostou. Akordy kladie podob-
ne, ako to robieval John McLaughlin na zaciatku
kariéry a harmonicku textaru zahusti natolko, Ze zo
s6lového hlasu altsaxofénu mate zrazu harmonic-
ka halucinaciu. Fantdzia. Saxofonista Nathaniel
Facey ma ,,volné ruky“, nemusi ,,riesit* dvojhlasy
s trabkou. Mimochodom, hra ako mlady Coltrane,
Archie Shepp, Ornette Coleman aj Eric Dolphy do-
hromady. Teda, nie celkom tak, ale je blizko. Cela
kapela hra polovicu koncertu potichu a z toho eSte
polovicu pianissimo. Bubenik Setri kazdy zbytocny
uder, pohrava sa s tichom a kontrabasista vyborne
zvlada rovnovahu medzi sluzbou ansdmblu a se-
baprejavenim sa. Empirical v historickom pohlade
najviac pripominaju konceptuélne projekty Charle-
sa Mingusa, na pode ktorych v mnohom predbehol
svojich rovesnikov. Hraju bez akychkolvek kompro-
misov Kk ,,pop/easyjazzovému‘ publiku (to Zial tvori
aspon polovicu osadenstva v snobskom klube Ron-
nieho Scotta; po veceri v polovici skladby zaplatia a
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odchadzajt), bez akéhokolvek sebapresadzovania
sa ¢lenov skupiny v exhibicionistickom sdlovani
(ktoré by z technického hladiska zvladali bez prob-
1émov). Na zaver snadlen to, ze album s touto hud-
bou je nahraty a svetlo sveta uzrie v septembri.

Co som nestihol skonzumovat...

Néavstevu koncertu si mozete planovat aj kazdy
den, ale ¢o vdm z toho ostane v hlave? Viacerych
podujati som sa preto vzdal. Medzi tie, ktoré ma
naozaj mrzeli, patril koncert japonskej spevacky
Yuki Umiguchi, ktor4 sa usadila v Londyne, Zivi
sa fyzioterapiou a k tomu spieva jazz (najcastejSie
v polskom Jazz Café Posk v Hammersmithe). Po-
sluchacom radia Devin som ju predstavil asi pred
polrokom. Dalsimi boli vystipenie franctizskeho
gitaristu-improvizatora Marca Ducreta (Vortex)
a veterana britskych bigbandov Willieho Garnet-
ta (Posk). NajkurioznejSie vSak znelo pozvanie na
koncert Dennisa Rollinsa, virtuzneho trombo-
nistu, ktorého ,,zmeska“ funkpopového jazzu pod
nazvom Badbone je momentalne v Britanii viac
ako vychytena. Pozvanie sadnut si ako ,,groupie®
do autobusu, odviezt sa s kapelou na koncert v Ga-
insborough a potom zase 4 hodiny autobusom spét
do Londyna s navratom o tretej rano som dostal od
jeho manazérky. Urobit si vylet cez pol Anglicka
znelo lakavo, ale ,,zvitazil“ moj vek. Dennisa si rad
pozriem v Bratislave, ak sa ho podari doviezt na
BID.

Louis mal po krémovom koncerte poriadnu virézu
aledva sme sa pred mojim odchodom stihli rozlacit
— nastastie sa na poslednt chvilu pozbieral a roz-
hodli sme sa pre tradicné ranajky na starobylom
potravinovom Borough Market pri London Brid-
ge. Pri ustriciach mi slubil, Ze svoje boogie-woogie
urcite pride zahrat do Bratislavy, aj keby to malo
byt len v nejakej malej Gtulnej kaviarni. Na revans
ale musim zariadit, aby vo viedenskej Staatsoper ¢o
najskor hrali Tristana alzoldu, pretoZe to chce vidiet
kvoli svojej rocnikovej praci na Open University.

Autor je psycholdg a jazzovy publicista

*Louis Vause prisiel pred takmer troma rokmi osobne
predstavit svoju hudbu do Bratislavy. Bavili sme sa
o nej napriklad na vinach radia Devin. Vause je nielen
boogie-woogie klaviristom a autorom skvelého in-
Struktazneho DVD Boogie And Blues Piano (LOUM
001, 2008), ale aj skladatelom a najméa pravym bohé-
mom. Apropo, ¢lanok, ktory som o nom publikoval
v HZ 6/2007, sa mu p4¢il, aj ked nevie po slovensky
ani slovo. Prekladala mu ho slovenska ¢aSnicka vo

vedlajsej kréme The Prince Albert, kam obc¢as chodi na
stravu a pivko.

Sentimentalny Alex Hawkins

Co vedie mladého talentovaného Klaviristu k hraniu
takejto ,hrozne staromédnej” hudby?
Asi som sentimentalny...

Tato hudba sa zrodila v case, ked'si este nebol na
svete...

Bol to vplyv méjho otca, ktory mi pustal platne
Duka Ellingtona a Arta Tatuma.

Ale to je velimi odlisny jazz...

Ano, a od Ellingtona a Tatuma som sa potom
sam dostal k Monkovi, Pullenovi, Mingusovi
a napokon k Cecilovi Taylorovi. Vtedy som
zacal poctvat aj hudobnikov ako Evan Parker
aJohn Coltrane.

Preo ti imponuje abstraktna hudba? Co pre teba
namena?

To je zlozité, ja v hudbe nemyslim abstraktne:
ked hram, stale premyslam v motivoch alebo
melddiach. Ida nejakym smerom, potom ich
oto¢im ,,hore nohami“, zahram ich odzadu,
jednoducho pracujem s materialom...

Sledujes motivy, ktoré sa objavia v Evanovej hre?
Ano, ale je to aj naopak. Ked si prehravam
starSie nahravky, jasne vidno, ako to medzi
nami iskri vzéjomne.

Hranie s Evanom Parkerom nie je jadrom tvojho
hudobnickeho Zivota...

Nie, hram v jednej kapele, kde prezentujeme
svoje kompozicie, mam tieZ vlastné sexteto
s abstraktnej$ou hudbou, hrdvam aj tiplne im-
provizovand hudbu, ale aj na hammond orga-
ne vo funkovej skupine. Hram ¢o najviac. Tiez
straight jazz— Monka, Buda Powella...

V ¢om je hranie s Evanom odlisné od tvojich dalich
hudobnych aktivit?

Je to v prvom rade emo¢na zalezitost, najma
ked si uvedomim, Ze Evan je priamym po-
kracovatelom v rade najvacsich saxofonistov
—Colemana Hawkinsa, Lestera Younga, Son-
nyho Rollinsa, Johna Coltrana — a ja s nim
hram. Evan patri medzi ludi, ktori vytvarali
tvar hudby. Samozrejme to vplyva na moju
hru — usilujem sa dostat k podstate a hrat naj-
lepsie, ako viem.

Je Evan $éfom kapely, ktorému sa prisposobujete,
aleho ste si navzajom ,rovni“?

Vsetci sme individualitami, aj ked v priebehu
improvizacie casto vznikd protipol, trebars
medzi saxofénom a klavirom s kontrabasom.
My mladsi ¢lenovia sa snazime postrehnut, ¢o
chce asi Evan zahrat, ale v principe sa tato zo-
stava nedeli na s6listu a rytmicku sekeiu.

Nasleduje niekedly Evan tvoje napady?

Ano, je vzruujtce citit, Ze takyto majster hra
tak, aby ta podporil. To je fantasticky pocit.
Nikdy sa nemusim bat hrat popri nom solo.
Amam pocit, Ze sa od neho stale ucim.

Evan Parker bez kompromisov

Dakujem za Zivotnii lekciu jazzu, ktord som pra-

ve od teba dostal. Pdvodne som mal mnoZstvo ota-
2ok - tvoja hudba ma vsak naplnila natolko, Ze sa uz
nevladzem pytat. Ale predsa: takiito tprimnd, ale aj
egoisticki hudbu hravas priblizne Styridsat rokov.
Znamena to, Ze si v Zivote neurobil Ziaden hudobny
kompromis?
Asi ma$ pravdu, moja hudba je Gprimna a ego-
istickd. A kompromisy? Vzdy sa snazim hrat
najlepsie, ako viem. Niekedy sa dostavam do
situdcie, v ktorej si uvedomujem, Ze uZ v nej ne-
chcem byt nikdy znova. Spoznat tie situacie vSak
mozem, len ked'ich zazijem. Som preto otvoreny
prvej skusenosti s akoukolvek situaciou. Ak sa
mam k nej vracat, musi poskytovat pocit otvore-
nosti vo¢i nejakému vyvoju; ale ak je prva skuse-
nostnegativna, viac sak nej nevraciam. Ale nikdy
nevies, ¢o ta ¢aka, aj tie najnepravdepodobnejsie
kombinacie mozu byt najzaujimavejsie.

Evan Parker [foto: archiv]

Tyka sa to aj skuisenosti s ludimi?

Ano, teda v zmysle, Ze ak ma niekto pozve na spo-
lo¢né hranie, tak niekedy nemusim mat chut hrat
s nim eSte raz. Ale zvy¢ajne pozyvam ludi ja, preto-
Ze viem, €o asi dokazu, a som zvedavy, o este vedia
zo seba vydat naviac. Tak je to napriklad aj s mlady-
mi hudobnikmi, s ktorymi tu dnes hram.

Je tovlastne tvoj navod, ako sa vyhniit robeniu
kompromisov...
(Smiech.) Roswell Rudd [americky avantgardny
trombonista) raz povedal, Ze ,,hranie je stabilnym
zdrojom poteSenia.“ Moj zivot mi poskytol vela
slobody, moznost cestovat, stretavat ludi a bolo
to Uzasné. Teraz som vo veku, ked mozem uva-
dzat mladych hudobnikov na scénu, to je teraz
moja zodpovednost. Nehovoriac o tom, Ze tento
Kklub (Vortex) je na hranie mojej hudby to spravne
miesto — akusticky, len s nepatrnym zosilnenim
zvuku kontrabasu, nas pocut v celom priestore a
tak to mamrad.
Kam ta povedii hudobné cesty v najblizSich tyZdiioch?
Bristol, Berlin, Amsterdam, Groningen, Toronto,
Minneapolis, Florencia...

Pripravil Gabriel BIANCHI
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CO POCUVA

Akiu_hudbu mam rad? Podla
mna je hudba skdr vecou ducha
ako ucha - zavisi od vrodenych
sklonov a dispozicii, zalub, vku-
su, senzibility, vychovy a seba-
vychovy, nehovoriac o Zivotnom
prostredi a kulttre toho, ¢o ju
tvori a vnima. Kazda etapa lud-
ského Zivota, kazdy vek ma svo-
ju naladu ¢i atmosféru, ktora sa
premieta do rytmu a melddie, no
niektoré rytmy a melodie sa v nas
zakorenia a sprevadzajii nas po-
tom cely Zivot.

Narodil som sa a rané detstvo
prezil na dedine, presnejSie za
dedinou, na samote, v prostredi,
kde na hudbu a spev nebolo ¢asu
ani pomyslenia, pretoze staro-
rodicovsky mlyn zamestnaval
kazdého clena rodiny od svitu
do mrku - a do imoru. A navyse,
nemal som priatelov ani stroden-
cov, zil som ako jediné dieta vo
svete dospelych.

Mojim prvym hudobnym zazit-
kom boli vianocné koledy spieva-
né pod nasimi oknami premrznu-
tymi chlapciskami. Mal som vtedy
asi dva roky, ale tie koledy vo mne
zneji dodnes. V lete to bola zase
ciganska muzika a spev na dedin-

c¢o pociva...

Albert Marencin

skych zébavach, ktorych vzdiale-
né ozveny k nam doliehali za ti-

chych nedelnych vecerov. Neskor
pribudol gramofdn toho najstarsieho typu, s
klukou a triibou, ktory dostal moj otec ako
oneskoreny svadobny dar aj s tuctom plat-
ni. Boli to samé clivé madarské ,halgatovy”,
ktoré sme pocuvali so zatajenym dychom,
vychutnavajic ani nie tak melddie (dost
podobné tym nasim - tahavym), ako skor
technicky zazrak, ktory najma moju babku
privadzal zakazdym do Gzasu. Rovnaky, ak
nie este vacsi uzas, som zazil i ja sam o par
rokov neskor, ked' ma babka - uz ako skolaka
- vzala do kostola, kde som prvykrat v Zivote
pocul mnohohlasnti hrmavicu organu. V pr-
vej chvili som sa zlakol - ta hrmavica mi bu-
racala rovno nad hlavou -, no po case som jej
prisiel na chut. MoZno preto, lebo organista
chvilami preludoval variacie na ludové pies-
ne, ktoré som uz poznal zo skoly.

Takéto boli zaciatky méjho ,hudobného Zi-
vota“, do ktorého som vstupil bez akejkolvek
pripravy a bez Skolenia ho vlastne prezivam
dodnes. Jedného dia, uz ako gymnazista,
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som pocul svojho ujca
hrat na tarogatd. Boli to
len nesmelé pokusy o vy-
ludenie melddie, no aj tak
ma jeho zamatovy zvuk
ocaril a bol by som si na
nom tiez rad zahral, avsak
ujco si ho uzkostlivo stra-
Zil. A tak som sa po case
pokusal hrat aspon na fu-
kacej harmonike v nadeji,
Ze svojou hrou raz ocarim
svoje  spoluziacky. No
nedospel som nikdy tak
daleko, ze by som si bol
trufal hrat aj pre iné ucho
ako pre svoje vlastné.

Melédie a rytmy mojich
prvych hudobnych za-
Zitkov ma poznamenali
na cely Zivot. Tanecny
rytmus, najmé polky, val-

spisovatel’

¢ika a tanga, a clivé melddie na
sentimentélne verse, ktoré som
si neskor vyradiroval z pamati,
hoci z mojho dnesného pohla-
du mali svoje ¢aro nechceného,
utvarali moju hudobnu senzi-
bilitu a vytvorili vo mne akési
rytmicko-melodické archetypy,
ktoré potom urcovali Skalu
mojich hudobnych zalub. Ani
v neskorsich rokoch, ako gym-
nazista v PreSove a bratislavsky
vysokoskolak (to uz bola vojna,
fasizmus a Slovensky stat), som
tdito hranicu, ¢iZe ,svoj tied” ne-
prekrocil: mal som rad a v duchu
si pospevoval melddie Gejzu
Dusika aj starsie slovenské tan-
ga a zo vzdoru ceské pesnicky
Silnice Sedlivd, Cikdnko, ty krds-
na, Skoda Idsky, Jeikove pes-
nicky v interpretacii Voskovca a
Wericha, aj sovietske revolucné
piesne lzaka Dunajevského,
ktoré mi dodnes znejui v usiach.

Albert Marencin (1922)
- spisovatel, scenarista,
dramaturg, vytvarnik, kritik
a prekladatel, pracoval v
rokoch 1949-1972 v Cesko-
slovenskom Statnom filme.
Po prepusteni z politickych
doévodov mal zékaz publiko-
vat a do roku 1987 pracoval
v SNG. Je autorom proz s
tematikou 2. svetovej vojny
(Prednd hliadka, Dezertéri
alebo ludsky faktor), eseji
(Nikdy, Ndvraty na Murdri),
filmovych scenarov (Pripad
Barnabds Kos, Pieseri o si-
vom holubovi) a prekladov
z francizsting (A. Jarry:
Kral" Ubu/Skutky a ndzory
doktora Faustrolla, ). Derri-
da: Naucit sa konecne Zit).
Za propagaciu francizskej
kultary ziskal Rytiersky rad
za vedu a umenie, Narodny
rad za zasluhy a Pribinov
kriz 1. triedy. Je ¢lenom pa-
tafyzického hnutia v Parizi
a surrealistickej skupiny v
Ceskoslovensku.



Alevtomistom ¢ase som priSiel prvy raz do kontaktu aj
s vaznou hudbou", s operou, baletom, so symfonicky-
mi skladbami, koncertami... Mojou prvou operou bol
Gounodov Faust a Margaréta s Arnoldom Fléglom v
role Mefista, prvym baletom Seherezdda Rimského-
Korsakova a Borodinove Polovecké tance s nezabud-
nutelnou Mimi Vasilievou a Bedfichom Fiissegerom.
Prvy koncert som zazil vo vtedajsej ,vladnej budove”.
Opery a koncerty boli v nasledujucich desatrociach, v
Bratislave i v povojnovom Parizi, pravidelnou stcas-
tou méjho ,kultdrneho Zivota“, najmé v poslednych
desatrociach, ked z manzelkinej iniciativy chodieva-
me na koncerty pravidelne. Rokmi sa moje hudobné
zazitky ustalili na dielach a autoroch, ktorych som si
oblubil a ku ktorym sa rad vraciam - som v rozpakoch,
ked'sa ich pokusam zoradit do nejakej pomyselnej hie-
rarchie. Su chvile, ked'sa mi Ziada Beethovena alebo
Musorgského (prezivat s nimi dramatické vzruchy),
inokedy sa mi zacnie po Cajkovskom ¢ Mozartovi, po
melodike Smetanu, Dvoréka ¢i Verdiho, alebo nasich
ludovych piesni, premietnutych do Moyzesovych ¢i
Zeljenkovych symfonickych skladieb - a st desiatky a
mozno stovky melédii, diel a autorov, ktorych by sa mi
tu Ziadalo spomentit, pretoZe sa mi tak ¢i onak vryli do
pamati a do srdca.

Ako filmar som mal do cinenia aj s hudbou a hudob-
nikmi, ktori robili filmovi hudbu, presnejsie hudbu
k filmom, a po rokoch som pochopil ich tvrdenie, Ze
najlepsia filmova hudba je ta, ktorti divak nepocuje -
ktora sa nevtiera, nevnucuje, ale splyva s pribehom,
nenapadne ho podporuje a umociiuje dramatické
emdcie. Aj ako surrealista mam s hudbou svoje sku-
senosti: surrealisti totiZ podla vzoru Andrého Bretona
hudbu odmietaju, vidia v nej prekazku duchovnej
aktivity, ktora podlamuje bdelost intelektu a uspava
imaginéciu, takze som medzi nimi bielou vranou. Cely
svoj tvorivy Zivot som preZzil v polygamii s filmom aj
surrealizmom a s hudbou vsetkého druhu - s udovou
aj symfonickou, s jazzom aj so Sansénmi, s travnicami
aj s Beethovenovou Deviatou, s Cajkovského Patetic-
kou a Sostakovi¢ovou Leningradskou, s Musorgské-
ho Kartinkami, pri¢om tato ,vazna" hudba nevyluuje
Jahkd” - Befiatkova ani Gruberova nezatienia Edith
Piaf, ani §aljapin ¢i Caruso Lipu, alebo Brela... Mam
rad hudbu a mam z nej p6zitok a to je asi hlavné krité-
rium kazdého umenia. _

Pavol Zelenay:

Moje dlhoroéné usilie

nebolo marne

P. Zelenay pri preberani
ocenenia [foto: archiv]

I Vdaka vasmu projektu sa k domace-
mu posluchacovi dostali doteraz taisie
pristupné skvosty slovenskej popularnej
hudby - aké boli reakcie a odozvy na spo-
minany projekt?

Podla ohlasu ludi z mdjho okolia mézem
s radostou uviest, ze Antoldgia slovenskej
populdrnej hudby bola prijata so zdujmom
a konstatovanim, Ze je to uZitocny projekt.
Viaceri vyslovili Zelanie, aby som v iom po-
kracoval. Som rad, Ze moje dlhoro¢né usilie
nebolo marne.

I® Po desiatich samostatnych CD vysla An-
tologia aj v podobe kompletu, v blizkom
Case sa na pulty dostane vasa publikacia
venovana tejto problematike - pomohlo
vam ocenenie Kristdlového kridla pri oslo-
vovani potencialnych vydavatelov?
Kristalové kridlo som prevzal v aprili 2008,
ale na knihe Hudba - tanec - piesen. Zrod
a prvé roky slovenskej modernej populdrnej
hudby som pracoval viacero rokov a s vyda-
vatelom som jednal uz predtym. Publikacia,
ktort som pripravil v spolupraci s Ladisla-
vom Soltysom, vysla v Hudobnom centre.

™ Myslite si, Ze vas tato cena zviditelnila v
ociach domaceho publika?

Nepochybne ano; mal som pocit, Ze az na
hranicu tinosnosti. Mal som cest stat v rade
vyznamnych osobnosti, ktoré dostali ocene-
nie vo vedeckych a umeleckych kategdriach
za prace, o ktorych sa nezaslizene vieobec-

Kristalové kridlo za rok 2007

v kategérii Hudba prevzal

v minulom roku skladatel,
aranzér, redaktor a organizdtor
hudobného Zivota Pavol
Zelenay. Ideu zachovania
skvostov raného obdobia
(1934-1963) domdcej populdrnej
hudby ako kultirneho dedicstva
realizoval prostrednictvom
Antoldgie slovenskej popularnej
hudby (Opus, Bonton, Hudobny
fond 1991-2007). Viac ako Styri
desatrocia systematickej prdce
zhromazdovania zvukovych,
notovych a obrazovych
materidlov, vydustilo do projektu
ojedinelého nielen na domdcej
scéne, ale aj v sSirSom eurdépskom
meradle.

ne malo hovori. Celkom iste menej, ako o
.celebritach”, i ked' prave oni by si zasldZili
patrit do tejto, Zial, dnes uz znacne zde-
honestovanej spolocenskej kategorie. Ked
sa o nich ¢lovek dozveda, vzbudzuju tctu

a reSpekt a u mia aj vnutornu otazku, ¢i to
kridlo drzim zasltzene.

(mot)
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Antonin Dvorak: Stabat
mater (originalna verzia)
A. Coku, R. Pokupic,

P. Brslik, M. Butter

B. Engerer, klavir

zbor Accentus, L. Equilbey
Naive 2008 /distribtcia
DIVYD

S navratmi k origindlnym verziam
kompozicii akéhokolvek Zanru

sa v dnesnej dobe stretdvame
pomerne ¢asto. Svedci to nielen o
»modnosti” trendu, ale tieZ o istej
povinnosti muzikolégov patrat po
pramenoch a porovnavat v praxi
zabehané podoby s pdvodnymi.
Dékazom toho, Ze tento trend
neobisiel ani dvorakovsky vy-
skum, je cerstva CD nahravka
jeho Stabat mater.

Skladba, ktora sa v mohut-
nej symfonicko-vokalnej forme
objavuje na koncertnych pédiach
nezriedka, vynorila sa teraz vo
svojej prapovodne;j verzii ako
rekonstrukcia vypovede urcenej
vokalnemu kvartetu, komornému
zboru a klaviru. Antonin Dvorak
ju skomponoval v roku 1876
ako reakciu na smrt svojej dcéry
Josefy. Po skone svojich dvoch
dalSich deti, RuZeny a Otakara
(v priebehu necelého mesiaca
v lete roku 1877), sa uz bezdetny
36-roc¢ny skladatel vratil k dielu
a do existujuceho manuskriptu
vpisal orchestréciu. Nie je zname,
¢i bola pocas jeho zivota klavirna
verzia vobec predvedena alebo
publikovana. O jej obnovu sa
zasluzil mlady cesky skladatel
a muzikolég Miroslav Srnka
avyslav Edicii Barenreiter Praha.
Nahravka sa zrodila v juli 2007
v parizskom Cité de la musique.

Kto ma zafixovant Dvoréko-
vu Stabat mater v orchestralnej
verzii, toho prekvapi predo-
vSetkym intimnost a emocionalna
hibka kompozicie. U7 pomerne
rozsiahla, vyse trojminutova
klavirna introdukcia, zrkadliaca
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trachlivé dusevné rozpolozenie
autora, pripravuje posluchaca
na komornd, transparentnd a
cituplnd atmosféru tejto verzie.
Vstup zboru sa tiez odvija od
lyricko-introvertnej hladiny a
postupne nabera na intenzite v
dynamike a sytosti farieb. Poetika
povodnej podoby diela ma blizsie
k piesfiovej, pripadne barokovo-
kantatovej forme, nez k oratori-
alno-opernému patosu. Klavirny
part je ponaty pomerne nekom-
plikovane a delikatne, ale na
miestach, kde hudobna a textova
myslienka graduje, dokaze zniet
uderne a hutne. Je pochopitelné,
Ze absencia orchestralneho far-
biva urcuje odli$né vyzarovanie
ado istej miery koriguje tempa,
dynamiku a frazovanie.

Interpretacne a z hladiska
zvukovo-technickej realizacie je
nahréavka velmi vyvazena a kvalit-
ne obsadena. Klaviristka Brigitte
Engerer (spolupracovala s Kara-
janom, Barenboimom, Mehtom a
d.) hra s technickym nadhladom
a orchestralny part supluje so
zretelnou vyrazovou kreativitou.
Zbor Accentus, pozostavajuci
z 32 profesionalnych spevakov,
je velmi kultivovane a dynamicky
tieniovane spievajlicim telesom,
ktorého sila tonu je adaptovana
na komornd alternativu tohto die-
la. Sdlistické kvarteto je vybrané
s ohladom na pribuznt vokalnu
estetiku u¢inkujucich, takze zvac-
$a ladi timbrovo, objemom hlasov
a komornym ponatim spevu.
Americanka Alexandra Coku
ma sice vo vyske trocha vacsie
vibrato, inak je vSak kultivovana
aintonacne presna. Lyricky
mezzosopran Chorvatky Renaty
Pokupicovej tazi zo skisenosti
v barokovej hudbe a svoj part
interpretuje farebne vyvazene
a technicky precizne. Slovensky
tenorista Pavol Brslik vnasa do
tenorového partu prijemn farbu,
plastické frazovanie a bohatu
dynamicku skalu. Syty, jadrny, ale
vzdy makky basbarytén Rakusa-
na Markusa Buttera je rovnako
kvalitnym pilierom obsadenia.
Za komplexnym vyznenim tohto
netradi¢ného projektu stoji fran-
cuzska dirigentka Laurence
Equilbey, ktora dodéva partitire
nielen zodpovedajuce zvukové,
tempové a vyrazové proporcie,
ale hlavne prenéasa na poslucha-
¢a vnutorny obsah a posolstvo
skladby.

Pavel UNGER

brypre

|

Ligeti: Lux aeterna
Heppener: Im Gestein
Cappella Amsterdam,
musikFabrik

Daniel Reuss, dirigent,
Susanne van Els, viola
Harmonia Mundi 2008/
distribtcia DIVYD

Uz je to davno, ¢o Gyorgya Ligetiho
vydavala na zvukovych nosicoch
takmer vyhradne firma Wergo, orien-
tovana hlavne na hudbu eurépskej
povojnovej avantgardy. Po autorovi,
ktorého hudbu pouzil Stanley Kub-
rick vo viacerych svojich filmoch, no
predovsetkym vo Vesmirnej odysei,
stale CastejSie siahaju aj nahravacie
spolocnosti so Sirsim edicnym pla-
nom. Ligetiho meno sa ¢asom stalo
komer¢ne zaujimavym emblémom.
Potvrdzuje to aj nedavno vydané CD
z produkcie firmy Harmonia Mundi.
Lux aeterna, nazov jednej zo Sty-
roch Ligetiho kompozicii pouZitych
v slavnom filme, je na obale vytlaceny
najvacsimi pismenami; snad'preto,
aby u kupujuceho vznikla ,spravna”
asociacia. V skutocnosti je viak CD
skor projektom predstavujicim
vokalne teleso Cappella Amsterdam.
Okrem zboru tu dostala prileZitost
aj violistka Susanne van Els v prvych
troch Castiach Ligetiho Sondty pre
s6lovii violu (1991-1994), ktoré ob-
klopuju a predeluju zaznamy Ligetiho
vokalnych kompozicii. Interpretka,
ktora toto nesmierne narocné dielo
uviedla v Holandsku premiérovo,
sice solidne zvladla jeho technické
Uskalia (hoci zvysné tri Casti su este
extrémnejsie v technickych néro-
koch) a jej taliansky nastroj z roku
1745 pekne znie, no k tomu, aby sa
vyrovnala Tabei Zimmermannovej,
ktora dielo premiérovala a nahrala za
pritomnosti skladatela, jej predsa len
nieco chyba...

Profilové skladba CD, Lux ae-
terna pre 16-clenny zbor a cappella,
vznikla roku 1966 ako ¢isto vokalny
dodatok Ligetiho monumentalneho
Requiem. e z obdobia, kedy sa
skladatelova husté a komplikovana
polyfénia postupne stava prehladnej-
Sou, jednoduchsou, diatonickejSou.

Lux aeterna je v podstate pripravnou
Stadiou k majstrovskému orchestral-
nemu dielu Lontano a hoci je napi-
sana pre vokalne hlasy, je myslena
inStrumentalne; latinsky text je tu
Jrozpusteny” a takmer celkom nezro-
zumitelny. Komorny zbor Cappella
Amsterdam, ktory bol zaloZeny roku
1970 a ma za sebou spolupracu so
subormi starej aj sticasnej hudby, sa
interpretacie tohto diela ujal skvele,

s vynikajticim citom pre farebné a dy-
namické odtiene. Préve tieto kvality
ho robia pritazlivym dodnes, aj ked
kompozi¢né postupy vychadzajtce

z pozicii avantgardy 60. rokov, uz nie
st aktualne.

Z iného obdobia pochéadzaju Tri
fantdzie podla Holderlina. Ligeti ich
napisal pre Zbor Svédskeho rozhlasu
roku 1982, teda po odzneni Stvorroc-
nej skladatelskej odmlky, pocas ktorej
revidoval svoju estetiku. Zhudobnené
fragmenty troch basni romantického
basnika odrazaju pocity, ktoré vtedy
Ligeti osobne prezival - zaciatok , je-
sene Zivota” a zarovei rozpad avant-
gardného hnutia, ktorého bol clenom.
Recesistické vystrelky vokalno-instru-
mentalnych Aventures a Nouvelles
Aventures 0 60. rokov si minulostou
(hoci ani tu sa Ligeti nezrieka zmyslu
pre humor), text je zrozumitelnejsi,
hudobna struktira kompaktnejsia.
Cappella Amsterdam pod vedenim
Daniela Reussa interpretuje 7ri
fantdzie vynikajuico. Skvele stvariiuje
vyrazové kontrasty, zdoraziujic
klticové slova (Sonnenschein, Schat-
ten, kalt, im Winde...), v expresivnych
pasazach aj pokojnejsich zvukovych
plochach tu mozno obdivovat Ligeti-
ho fantastické harmonické Struktary.

CD este pontika premiérovy
zaznam Siestich skladieb pre zbor
a komorny ansambel /m Gestein
holandského autora, Ligetiho gene-
racného stputnika, Roberta Heppe-
nera. Dielo, napisané roku 1992 na
nemecké texty basnika rumunského
povodu Paula Celana, je hudobnym
ekvivalentom domyselnych hier, ktoré
basnik podnikol v oblasti jazyka.
Skamenelé ¢i zasnezené a pusté
krajinky evokované textom aj hudbou
nasli v holandskom zbore a subore
musikFabrik idealnych timocnikov.
Celkom poslednou stopou CD je Li-
bera me, Domine zo spevov zadusnej
omse z gregorianskeho repertoaru.
Myslim, Ze tak ako tri ¢asti Violovej
sondty, by pokojne mohla patrit aj
nainy album... Ni¢ to v§ak nemeni na
tom, Ze po tomto CD sa - vdaka Lux
aeterna a Trom fantdzidm - naozaj
oplati siahnut.

Robert KOLAR

| hudobng zivat




-_.E_ = IS

Slovenské historické organy 5
Organ v evanjelickom a. v.
kostole na Myjave

Jan Vladimir Michalko
Diskant 2008

Vydavatelstvo Diskant nedavno
predstavilo novy prirastok vo svojom
kataldgu klasickej hudby v edicii Slo-
venské historické organy. Ide o piaty
titul v rdmci tejto edicie a Jan Vladimir
Michalko na iom predstavuje organ
evanjelického a. v. kostola na Myjave.
Organ myjavského chramu pochadza
zroku 1870 z dielne Martina Saska.
Ma dva manualy na mechanickej
trakture a 25 registrov. V dispozicii sa
nachadza niekol'ko zaujimavych hlasov,
napr. Viola di gamba 8' so zinkovymi
korpusmi pistal, nohami z organového
kovu a bo¢nymi bradami s drevenymi
intonacnymi valéekmi.

Zo skladieb celého spektra obdo-
bi, regidnov i Girovni kompozi¢ného
spracovania, ktoré moZeme sledovat na
nahravkach edicie, zneji v ivode tohto
CD tri diela Adolfa Friedricha Hesseho
(1809-1863). Jeho tvorba zretelne
prepaja nemecké a franctizske orga-
nové umenie 18. a 19. storocia. Cez
svojho Ziaka N. . Lemmensa, ucitela
Ch. M. Widora a A. Guilmanta, vyrazne
zasiahol do vyvoja franctizskej organo-
vej hry. Hesseho organové diela tvoria
predovsetkym spracovania duchov-
nych a svetskych meldii, fagy, fugety
a koncertné skladby (fantézie, Varidcie
atoccata As dur). A prave Varidciami,
aviak A dur op. 47 nahréavka zacina. Je
to rozsiahla, v Michalkovej interpretacii
takmer dvanastminttova skladba, po-
zostavajuca z kratSej introdukcie, témy
a samotnych variacii. Ambivalenciu
nemecko-franctizskeho Stylu zvyraziiu-
je nielen Michalkova interpretacia, ale v
podobnych Stylovych intenciach vynika
aj zvukovost slovenského historického
nastroja s technickymi prvkami nemec-
kého organarstva a zvukovou farebnos-
tou diel nasich stavitelov. Nasledujuice
skladby od tohto autora, Fantasia
op. 58 No. 2a Larghetto, su skor
mensieho rozsahu. Obsahovo st vSak
nesporne zaujimavé a prinasaju zelany
dramaturgicky kontrast.

Program nosica dotvara Sonata

IV in D dur benediktina Franza Xavera
Schnizera (1740-1785). Jej autor bol
po knazskej vysviacke ordinovany
aj za organistu a hral na posvateni
svetoznameho nastroja od K. J. Rieppa
v rakiskom klastore Ottobeuren.
Velkou mierou prispel k tamojSiemu
pestovaniu figuralnej hudby. Dobovi
odbornici ho povaZovali za jedného
z najlepsich organistov a F. Lipowsky
v Bavorskom hudobnom slovniku z
roku 1811 ho prirovnal k . Haydnovi.
Sonéta je z cyklu Siestich sonat vyda-
nych v Augsburgu roku 1773. Podla
talianskeho vzoru maju sonaty tri Casti.
Prva a tretia sui rychle a strednd tvori
menuet s triom alebo pomala hudba.
Michalkov interpretacny prejav je tu
skor introvertny, akoby kontrolovany,
avsak s prehladom kontdrujuci linie
Schnizerovej hudby, hoci s obmedze-
nejsimi farebnymi moznostami nez v
pripade Rieppovho nastroja.

Poslednymi skladbami nahravky
st dve sonaty z cyklu Quinta Raccolta
di Sonate op. 22, ato Elevation a
Offertorium od talianskeho organistu
Giovanniho Morandiho (1777-1856).
Sonata prima predstavuje najviac pou-
Zivany dvojdielny typ pozostavajlici z
pomalého patetického tvodu a vzlet-
ného Allegra, ktoré spracovava dve
témy. Interpret podava hudbu Stylovo
Cisto, v poetickom, taliansky vokalnom
duchu. Jednoduchd jasnost a vzletnost,
to s slova, ktoré azda najlepSie dokazu
priblizit dojem z jej poctvania.

Vietky tieto u nas méalo zname
skladby urcite stoja za vypocutie. Ide
0 zaujimavé a inSpirujuice CD, ktoré
prinasa ,exotickd” hudbu v kvalitnej
interpretacii.

Mirio SEDLAR

Martint

Sinfonietta La Jolla
Toccata e Due Canzoni
Concerto Grosso

Prazsky komorni orchestr,
Ondrej Kukal

Josef Hala, Petr Jifikovsky,
klavir

Supraphon 2008

Treba uznat, Ze Nadacia Bohuslava
Martindi si svoju tilohu plni zodpoved-

ne; venuije sa kritickej edicnej cinnosti,
financne podporuje nahravanie
akoncerty z diel tohto skladatela. CD
z produkcie Supraphonu je panorama-
tickym pohladom na neoklasicistické
obdobie Martindi. Préve toto moze
podla mia predstavovat aj isty dra-
maturgicky nedostatok. V mnohych
ohladoch pribuzny hudobny mate-
rial Sinfonietty La Jolla a slavneho
neobarokového Concerta Grossa
oddeluje Toccata e Due Canzoni. Viem
si predstavit, Ze miesto Sinfonietty La
Jolla mohla pokojne zaujat Sinfonietta
Giocosa, taktiez plna nadhernych
hudobnych momentov. La Jolla viak
akoby bola ,nedostatkovym tovarom”.
Jej azda jedina dostupna nahravka
pochéadza spoza Lamansského kanala
od Bournemouth Sinfonietta pod
vedenim Tamasa Vésaryho. Ta je
Lbublajuca” a zvukovo hutna.
Neoklasicisticky Martini v podani
Prazského komorného orchestra
je vsak celkom iny. Sinfonietta La
Jolla hyri farbami, je radostna, iskriva
a priezratnd. Priezracnost je vlastne
charakteristicka pre celti nahravku.
Koncertny majster Ondrej Kukal a
jeho ansambel tu uplatnili bohaté
skusenosti z interpretécie starsej
hudby. Vysledkom je vyrazovo skor
UspornejSia interpretécia, vyznacu-
juica sa svieZostou. Problémom je
vsak miestami rytmika. Hned'v prvej
Casti La Jolly (Poco allegro) sa mohli
klavirista a trubkar viac zosuladit
s pulzom orchestra; da sa tu postreh-
nit mensie oneskorenie. Zeby dar za
hru bez dirigenta? V pripade trabky sa
navyse vyskytujii aj mierne intonacné
nezrovnalosti. Kontemplativna druhé
Cast Largo. Andante moderato je
trocha rozvlacna, nie viak zbytocne
sentimentalna. Cast s pizzicato kontra-
basmi vzdialene pripomina Dvorakovo
Nokturno H dur op. 40. Klavir je tu
spociatku hlavnym nositelom jednodu-
chej aZ detsky naivnej melddie. Josef
Hala ju podava zo zaciatku takmer
bez vyrazu, iba ako jednoduchd, ni¢im
nezataZent liniu, ktord postupne
vyrazovo aj dynamicky obohacuje.
Musim uznat, Ze je to efektné. Viymeny
kratkych rytmickych modelov medzi
drevami a slacikmi v zavere¢nom Alle-
gre sa deju bezproblémovo a presne.
Toccata e Due Canzoni je cha-
rakterovo celkom odliSnym dielom.
Mimoriadne vydarena Toccata padla
PraZanom ako uliata. Pdsobivo repro-
dukované vivaldiovské nazvuky, opat
spolahliva pulzacia a pregnantnost
vyrazu... Canzondm rovnako nie je ¢o
vycitat; su presvedcivo dynamicky aj
vyrazovo vymodelované a pné farieb.
Ukazuje sa, Ze Prazsky komorny
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orchester je nielen spolahlivym inter-
pretom ,klasiky”, ale aj tvorby, ktora
tento odkaz ziirocuje a pretvara.

To pocut aj v interpretacii
jedného z klicovych diel Bohuslava
Martind. Concerto Grosso tu nesie
néboj presvedcivosti, aj ked uzemne-
ny trocha tazkopadnym frazovanim.
Mozno by sa oplatilo prekrocit
Allegro ma non trappo prvej Casti aj
za cenu nerespektovania povodného
tempového oznacenia. Adagio moze
spociatku nudit, no v momente, ked
sa ozvii vysoké slaciky, ku ktorym sa
pridajt dychy, vznika stav maximal-
neho vypitia. Zaverecné Allegretto
je najposobivejsie; elasticky pulzuje
aiskri, no dalo by sa zahrat aj bez
obcasného ,zahmlievania” pedalom
v klavirnom parte. Zvuk orchestral-
neho tutti a dvoch klavirov (Josef
Hala, Petr Jirikovsky) sa v hlasnych
miestach zlieval a to mi prekazalo
azda najviac.

Na zaver snad este treba upozor-
nit, Ze ani zdaleka nejde o ,erstvé”
nahrévky. Reedicia nahravok z
produkcie Pantonu vsak bola dobrou
volbou. Ide totiZ o vydarené a kompe-
tentné interpretacie.

Alexander PLATZNER

bEEd
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Works for Cello and Piano
Martind: Sonata No. 3,
Variations on a Slovak Folk
Song

Eben: Suita balladica
Sluka: Sonata

Tomas Jamnik, violoncelo
Ilvo Kahanek, klavir
Supraphon 2008

Kombinécia vydarenej dramaturgie,
technickej dokonalosti a kvalitnej inter-
pretcie je idealom, ktory sa nenapiiia
vzdy lahko. Po velmi dobre prijatom
debute (Martind, Janacek, Kabela;
Supraphon 2007) prichadzaju mladi
Ceski instrumentalisti Tomas Jamnik

a Ivo Kahanek s dalSou nahravkou,
ktora v plnej miere spiiia vietky tri kri-
téria. Tentokrat sa Martin(i zo spolo¢-
nosti Janacka a Kabelaca na debutovej
nahravke prestiva ku svojim o takmer
Styri desiatky rokov mladsim kolegom
Petrovi Ebenovi a Lubo3ovi Slukovi.
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Spolo¢nym menovatelom vsetkych
folklorom. Vznikli v 50. rokoch pribliz-
ne v rovnakom ¢ase a charakterovo st
si navzéajom velmi blizke.

Sondte ¢. 3 pre violoncelo a klavir
od Martinti svedci umiernené a po-
korna interpretacia; presne taka, aku
ponkaju Jamnik a Kahanek. Zo sklad-
by vyzaruje tiprimna, velmi osobna
intimita. Nie je ,len” zahrata; je mékka
a hrejiva, posluchacovi sa doslova
prihovéra. Tanecné pasaze st podané
bezproblémovo. Dokonalé intonacia
violoncelistu a jeho Ziva komunikacia s
klaviristom st samozrejmostou nielen
tu, ale aj v celej nahravke. Drobnu
vycitku mam len k tvodu druhej casti
(Andante), kde by podla mdjho nazoru
bolo logickejsie pizzicata netlmit a ne-
chat ich naplno prezniet do vyhasinaju-
ceho zvuku klavira. To je viak skor vec
vkusu, nie interpretacny nedostatok.
Sondtu ¢. 3, posledn zo skladatelo-
vych violoncelovych sonat, je radost
pocuvat. Aj napriek jednoduchosti svoj-
ho jazyka a riedkosti faktury nestraca
tah a nenudi. Dvadsattrirocny Jamnik
velimi prezieravo stavia na Gprimnost
vyrazu, Coho dosledkom je aj timenejsi
ton jeho violoncela, a dokazuje, Ze na
tomto nastroji sa da hrat aj triezvo,
neromanticky. Kto by ¢akal ,velky ton”,
bude pravdepodobne sklamany.

Je obdivuhodné, akych ohromnych

Alfred Schnittke, Alexander
Raskatov

Symphony No. 9 / Nunc dimittis
Elena Vassilieva, The Hilliard
Ensemble,

Dresdner Philharmonie,

Dennis Russell Davies

DIVYD s.r.0.

dynamickych kontrastov st Jamnik

a Kahanek schopni. Klavirista aj v naj-
tichsich pasazach bez zavahania produ-
kuje tony, ktoré st vyrazovo konkrétne.
Problémom vSak mozu byt obcasné
,hluché” miesta, kde ,chlacholivy" ton
violoncela v spojeni s extrémne tichou
dynamikou méZe mat za nasledok
ochabnutie pozornosti posluchéaca. To
je pripad zaveru druhej ¢asti Ebenovej
Suity balladiky (Quasi mazurka) a
Ciastocne aj nasleduijticej Casti nazvanej
Elegia. ESte zretelnejsie sa to prejavuje
v pomalom dieli druhej Casti Slukovej
Sonaty. Ta ma na posluchéaca doslova
sedativne ticinky. Ebenova Suita balla-
dica je viak vdaka svojej kontrastnosti
vydarena a - tak ako vsetky skladby na
tomto CD - interpretovana Giprimne

a bez zbytocného patosu.

Sondta pre violoncelo a klavir
Lubosa Sluku méa neopakovateln at-
mosféru a v podani Jamnika a Kahanka
vyznieva velmi plasticky, po dynamickej
i vyrazovej stranke. lvo Kahanek sa aj
tu prejavil ako ohladuplny spoluhrac,
ktory si s prehladom poradil s technicky
narocnym partom. Viynimkou v tomto
zmysle nie st ani zaverecné Varidcie
na slovenskui ludovii pieseri Bohuslava
Martind. Tu mi prekazalo frazovanie
violon¢ela vo vstupnej téme, ktoré
posobi trocha strojene a tazkopadne.
To vsak ni¢ nemeni na skutocnosti, ze
mi pri potivani tohto CD ¢as plynul na-

Arvo Pirt

In Principio

Estonian Philharmonic Chamber
Choir,

Estonian National Symphony
Orchestra,

Tonu Kaljuste

Klobu¢nicka 2, 811 02 Bratislava, 02/54433888

0zaj rychlo a bol naplneny prijemnym
zazitkom z poctivej interpretacie.
Alexander PLATZNER

NajkrajSie z operiet
Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu
Zdenék Machacek, dirigent
solisti Opery SND

Slovak Radio Records 2008

Takmer stibezne s knihou, venovanou
dirigentovi Zdenkovi Machackovi,
Muz za (dirigentskym) puftom vyslo
vo vydavatelstve Slovenského rozhla-
su CD s operetnymi melddiami pod
nazvom Najkrajsie z operiet. Sym-
fonicky orchester SRo pod Machac-
kovym vedenim na lom sprevadza
nasich poprednych opernych sélistov.
Maloktory jubilant sa docka podobnej
pocty pri plnej duSevnej a fyzickej sile
vo svojej osemdesiatke... Skromny bo-
oklet uvadza len Machackovo kratke

oy

Eleni Karaindrou

Dust of Time (Music for the film
by Theo Angelopoulos)

Sergiu Nastasa, Renato Ripo, Maria
Bildea, Vangelis Christopoulos,
Spyros Kazianis, Antonis Lagos,
Dinos Hadjiiordanou, Eleni
Karaindrou, Natalia Michailidou,
Camerata - Friends of Music
Orchestra,

Hellenic Radio Television Orchestra
Alexandros Myrat

zamyslenie, nazvy piesni ¢i mend in-
terpretov 22 piesni a arii z operiet

J. Straussa, K. Mill6ckera,

F. Hervého, F. Lehara, E. Kalmana,
0. Nedbala a G. Dusika. Viyse 79
mindt hudby urite ,sprijemni chvile
pri sieste” (ako spomina v tivode

Z. Machacek) tym, ktori maji

tento Zaner radi. Tym skor, Ze CD

je ukazkovo realizované po stranke
hudobno-rezijnej (1. Burlas, M. Krajci)
aj zvukovo-technickej (V. Frkal,

P. Hanzel). Bohaty, plasticky zvuk
symfonického telesa modeluje

Z. Machacek v duchu vyrazovej
estetiky operety, s romantickymi
,ZadrZami" orchestralneho pridu,

s rytmickym aj dynamickym vinenim.
SOSR predvadza svoj temperament
(Cardasové piesne a duetd), ale

vie opojit aj sladkym, zamatovym
legatom vo valcikovych melédiach.
V orchestralnych predohrach i

v citlivom sprievode jednotlivych
solistov citit dirigentovu empatiu ku
spevakom, ale aj mladistvii osobnost
nabitd neuveritelnou emocionalitou.
Z. Machacek dostal na nahravanie (¢o
je v dnesnych casoch skutocne zried-
kavost) nielen pocetny symfonicky
orchester, ale aj zostavu vynikajticich
spevakov, aké sa na operetnych
javiskach vyskytuje iba vynimocne. Az
na ojedinelé vynimky st to byvali ¢i
sucasni solisti Opery SND:

Novinky ECM Records

Keith Jarrett/Gary Peacock/

Jack Dejohnette
Yesterdays

divyd@divyd.sk



J. Fogasova, M. Fabianova,

E. Seniglova, S. Sklovska, M. Dvorsky
a dalsi. Operetné melddie st im zjavne
interpretacnym potesenim a spievaju
ich vskutku majstrovsky. Plati to zvlast
0 0. Kleinovi, ktory sa vo valcikovej
arii Ano, véetko sa dd zo Straussovho
Cigdnskeho barona zaskvel brilant-
nym vysokym C. ). Fogasova otvara

&

!
Elina Garanca: Bel Canto
operné arie Belliniho, Donizetti-
ho a Rossiniho
Elina Garanca, Filarmonica del
Teatro Comunale di Bologna,
Roberto Abbado
DEUTSCHE GRAMMOPHON
2009

Johannes Brahms:

Koncert pre husle a orchester
D dur, op. 77,

Dvojkoncert pre husle, violonce-
lo a orchester a mol, op. 102
Vadim Repin, Truls Mark,
Gewandhausorchester Leipzig,
Riccardo Chailly

DEUTSCHE GRAMMOPHON
2009

MUSIC FORUM

Palackého 2, 811 02 Bratislava
tel.: 02/5443 0998

otvaracie hodiny:
Pondelok-Piatok:
10:00-13:00, 14:00-18:00,
Sobota: 09:00-13:00

rad vydarenych spevackych ¢isel
Dusikovou Piesriou mdjho srdca. Eva
Seniglova, ktor Zije operetou aj mimo
javiska, najviac zaziarila v tzv. Svips
polke zo
Straussovej Noci v Bendtkach (vrata-
ne imitovaného smiechu prechadza-
juiceho do spevu). Je to prava dama
subretného odboru. Mimoriadne
vkusne spieva Monika Fabianova
(napr. v duete s O. Kleinom alebo s
barytonistom D. Jarjabkom). Spevak-
poslanec Jarjabek je v pripade tohto
CD nielen Sarmantnym spevakom,
ale zrejme aj iniciatorom a hybatelom
celého projektu; nielen z tcty k poma-
ly sa vytracajticej operetnej hudbe, ale
aj k dirigentovi Z. Machéackovi. Jemna,
distingvovana sopranistka
M. ElidSova s Jarjabkom nahrala azda
najkrajSiu melédiu slovenskej operety,
dueto Td modrd ruza. S. Sklovska,
ktora sa pohybuje v muzikalovej
¢i popularnej sfére, si pri interpretacii
ako jedina dovolila pouzit spevacky
drsnejsie hrudné tony, ¢im zaviedla
charakter CD do aktualnejsej roviny.
Sympatické je, Ze operetné mel6-
die st az na jednu vynimku v prijatel-
nom slovenskom preklade. Skoda len,
ze CD bolo uvadzané takmer utajene
- na pdde Slovenského rozhlasu - a ze
ho nevidat v predajniach zvukovych
nosicov. Takto asi malokomu sprijem-
ni ,poludniajsiu siestu pri Salke voavej
kavy". Alebo sa to casom zmeni?
Terézia URSINYOVA

AMC Trio & UIf Wakenius
Soul Of The Mountain
Hevhetia 2008

Je mozno prekvapuijtce, Ze kapela,
ktora na slovenskej jazzovej scéne
stabilne funguje od roku 1993, vydala
svoje prvé CD az roku 2006. Ak sa vsak
presovské AMC Trio rozhodlo pockat,
aby ponuiklo vyzrety produkt namiesto
nychlokvaseného polotovaru”, aké sa
obcas na nasom trhu objavia, malo toto
cakanie svoj vyznam.

Dva roky po albume Thor-Iza,
pomenovanom podla starého nazvu

rieky Torysy, vydalo trio svoj druhy
album, tentoraz nazvany ,internacio-
nalne" Soul Of The Mountain. \l tomto
pripade vlastne uz nemozno hovorit

o triu, ale o kvartete, kedZe na albume
spolupracoval zaujimavy host, gitarista
UIf Wakenius. Svédskeho virtuéza,
ktory od konca 80. rokov patri v odbo-
re jazzovej gitary k eurdpskej Spicke,
netreba predstavovat. S AMC Triom
tcinkoval na Bratislavskych jazzovych
ditoch 2007 a na dalSich pddiach na
Slovensku aj v okolitych krajinach.
Repertoar tria - na albume st pre-
zentované povodné kompozicie jeho
¢lenov - mal teda dokonale zazity a na
nahravke posobi dojmom vynikajlicej
zohratosti so zvySnymi tromi hudob-
nikmi. Wakenius do hudby AMC Tria
vniesol Zivy virtuézny prvok, ktory mi
pri poctvani predchadzajuceho albumu
- nahraného v klasickej triovej zostave -
trochu chybal, no na druhej strane zasa
prilis nepopusta uzdu svojmu sklonu

k sélistickej exhibicii. Prave vdaka tomu
je hudba Soul Of The Mountain vyrov-
nanou a prijemne plynticou.

Druhy moment, ktory robi atmo-
sféru tohto albumu prijemnou, je jeho
hudobny material. Jednotlivé témy s
velmi melodické, lahko zapamétatelné;
miestami s popovym nadychom, inoke-
dy st v nich - inteligentne a nevtieravo
- zasifrované folklorne intonacie. Aj
improvizacie, ktoré z nich vychadzaju,
plynd prirodzene a melodicky, avSak
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bez toho, aby vysledok skizol do roviny
lacnej ,libivosti” ¢i sentimentality.
Uvodna skladba Because Of Your

Sad Eyes akoby v sebe spajala vetky
tieto prvky a svojim rytmom, tempom
avyrazom tvori mostik medzi tempera-
mentnejsimi skladbami postavenymi na
vyraznych rytmickych modeloch (Thor-
Iza pritomna aj na prvom albume, Sou/
Of The Mountain, sedemosminova
Different Inside, zaverecna Long Win-
ter takisto znama z prvého albumu)

a pomalymi baladickymi cislami, napr.
Please Don’t Explain s ,bachovskou”
basovou linkou ¢i romanticka She’s So
Beautiful.

Stvorica hudobnikov - Peter
Adamkovic, Martin Marin¢ak, Stanislav
Cvanciger a Ulf Wakenius - odviedla
pri nahravani v stadiu Tokarnia v pol-
skom Nieporete kus dobrej prace. Ak
mi na albume Soul Of The Mountain
nieco prekaza, tak je to zvuk, v ktorom
akoby boli potlacené vyssie frekvencie,
¢o mé za nasledok mierne plochy zvuk
bicich nastrojov aj Wakeniusovej gitary.
Pri prehravacoch vybavenych grafic-
kym ekvalizérom to vSak vobec nemusi
byt problém...

Ostava teda vyjadrit potesenie
nad tym, Ze jazzu sa dobre dari aj na
vychodnom Slovensku a tesit sa na
to, akého hosta si AMC Trio pozve na
nahravanie svojho tretieho albumu.

Robert KOLAR
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Opera a Balet SND

nova budova

Ut 3.03. Puccini: Tosca

St 4.03. Radacovsky: Warhol

$t 5.03. Musorgskij: Boris Godunov

Ut 10.03. Puccini: Turandot

Ut 17.03. Puccini: Madama Butterfly

$t 19.03. Puccini: Turandot

So 21.03. KY-TIME / Pocta Jifimu Kylianovi
Pi 27.03. Smetana: Predand nevesta - premiéra
So 28.03. Smetana: Predané nevesta

Ut 31.03. Puccini: Tosca

historicka budova

Ut 3.03. Freso, Holovac: Narodil sa chrobadk
St 4.03. Bizet: Carmen

Pi 6.03. Lehar: Vesela vdova

So 7.03. FreSo, Holova¢: Narodil sa chrobadik
§t 12.03. Bizet: Carmen

So 14.03. Cajkovskij: Eugen Onegin

Pi 20.03. Freso, Holova¢: Narodil sa chrobacik
So 21.03. Donizetti: Dcéra pluku

Ut 24.03. Verdi: Nabucco

Pi 27.03. Patejdl, Vaculik: Snehulienka a
sedem pretekarov

Slovenska filharménia

Ut 3.03.

Mala sala SF, 19.00h

H.J. Kwun, husle

S. Park, klavir

Saint-Saéns, Fauré, Waxman

St 4.03.

Symfonicky orchester VSMU, M. Stryndl
S. Peter; klavir

Haydn, Mozart, Beethoven

St 5.03.-Pi 6.03.

SF,A. Talmon

SFZ, B. Juhariakova

B. Ferancova, sopran

T. Babjakova-Kruzliakova, mezzosopran
0. Klein, tenor

P. Mikulas, bas

Haydn, Rossini

Ut 10.03.

Mala séla SF, 19.00h

Skampovo kvarteto

Haydn, Martindi, Schubert

$t 12.03.- Pi13.03.

SF, E. Villaume

Beethoven, Méhul

Ut 17.03.

Mala sala SF, 19.00h

Musica aeterna, P. Zajicek

M. Masarykova, sopran

Vecer barokovych arif

Tima, Benda, Richter, Geminiani, Vivaldi
St 19.03. - Pi 20.03.

SF, L. Svérovsky

E. Leichner, klavir

Suk, Martin(i, Rachmaninov
(vramci koncertu 19.03. odovzdévanie
ocenenia Zlata nota Slovenskej sporitelne
2008 najlepsim mladym umelcom)
Ne 22.03.

Mala séla SF, 16.00 h

SKO Bohdana Warchala, E. Danel
V. Simgisko, husle

Elgar, Bach, Haydn

Ut 24.03.

Mala sala SF, 19.00h

S. Veis, violonéelo

Q. Wu, klavir

Locatelli, Schumann, Chopin

A. Tyniec, husle

G. Boeters, klavir

Brahms, Milstein, Lutoslawski, Ravel
St 26.03.

SF, L. Svérovsky

SFZ, B. Juharidkova

N. Sugawa, altovy saxofon

A. Kohttkova, sopran

40

E. Garajova, alt

L. Ludha, tenor

G. Belacek, bas

Glazunov, Kato, Beethoven
So 28.03.

Koncertna siefi SF, 16.00 h
SF, L. Svarovsky, Suk

Ut 31.03.

Malé sélaSF, 19.00h
Klavirne trio Istropolis
Marting, Grieg, Sostakovié

Hudobné centrum

Nedeliné matiné v Mirbachovom
paléci, 10.30

Ne 1.03.

J. Podhoransky, violoncelo

Cello Session s posluchaémi akadémii
v Bratislave a B. Bystrici

Cajkovskij, Haydn, Vivaldi, Kossovits,
Goltermann, Pachelbel, Lamb

Ne 8.03.

A. Antalova, harfa

S. Staskova, flauta

K. Kleinova, violoncelo

Héndel, Hurnik, Debussy, Linha, Borodin,
Ravel, Granados, Damase

Ne 15.03.

Klavime duo L. Kojanové - P. Novotny
HruSovsky, Kozeluh, Borodin, Brahms,
Busoni, Husa, Bodnar

Ne 22.03.

1. Gajan, klavir

Chopin

Ne 29.03.

Forum mladych talentov

Slovak Tasto duo

1. TrangoSova, klavir

M. Matejcik, akordeén

laureati VIII. International Competition for
Accordionists, Lanciano 2008

Zagar, Zeljenka, Novak, Parik, IrSai

Statny komorny orchester Zilina

$t 5.03.

M. Gaborova, T. Viskovy, ). Janosikova
Dychové septeto Konzervatoria v Ziline
D Budiakova, spev

M. Oboria, triibka

Moyzes, Messiaen, Bach, Malovec,
Musorgskij, Vierne

St 12.03.

$KO, G. Mais

Y. Janke, husle

Héndel, Mendelssohn-Bartholdy, Mozart
$t 19.03.

M. Bajuszova, klavir

M. Arendarik, klavir

Schumann, Rachmaninov, Brahms

St 26.03.

KO, Ch. Pollack

Spevacky zbor mesta Bratislavy, L. Holasek
Haydn

Ne 29.03.

Velkonocné matiné

M. Podhradska a R. Canaky

Banska Bystrica

Statna opera

Ut 3.03. Strauss: Netopier

Pi 13.03. Mascagni: Silvano - premiéra
So 14.03. Mascagni: Silvano

St 19.03. Cellini: Kapuletovci a Montekovci
So 21.03. Lehar: Giuditta

Ut 24.03. Puccini: Bohéma

Ut 31.03. Stein - Bock - Harnick: Fidlikant
nastreche

Stitne divadlo Kosice

Ne 1.03. Bazlik: Polepetko

Pi 6.03. Verdi: Maskarny bal

Ut 10.03. Thomas: Charleyho teta

Pi 13,03, Soth: Giselle - . premiéra

So 14,03, Soth: Giselle - I1. premiéra

Ne 15.03. Bazlik: Polepetko

Ut 17.03. Svadba podla Figara(Mozarta)
St 18.03. Svadba podla Figara(Mozarta)
Pi 20.03. Soth: Giselle

St 25.03. Puccini: Madama Butterfly

St 26.03. Kalman: Cardasova princezna
So 28.03. Kalman: Cardasova princezna
Po 31.03. Svadba podla Figara(Mozarta)

Statna filharménia Kogice

St 5.03.

$iK, ) Swoboda

A. Janoska, klarinet

J. Zsapka, gitara

B. Lenko, akordedn

Rossini, Bellini, Piazolla

St 12.03.

$fK, Z. Muller

Rossini, Respighi, Stravinskij, Haydn
St 19.03.

Sk, R. Geri

M. EliaSova, O. Klein, spev

Lehar, Kalman, Dusik, Strauss

St 26.03. - Pi 27.03.
Multimedialny projekt Severnd ruza -
hudba Puskinovej poézie

8K, G. Horvath

T. Polakové, P. Cizmér, P. Cibula
Cajkovskij, Musorgskij

Infoservis Oddelenia
dokumentacie a informatiky

Medzinarodny hudobny festival Praiska
jar 2009

12.5.-3.6.2009

Praha, Ceska republika

Info: info@festival.cz, www.festival.cz

Festival komornej hudby Kuhmo 2009
12.-25.7.2009

Kuhmo, Finsko

Info: kuhmo.festival@kuhmofestival.fi,
www.kuhmofestival fi

Medzinarodny festival tanca a hudby
Bangkok 2009, 2010
6.9.-17.10.2009

Bangkok, Thajské kralovstvo
Organizacia International Cultural
Promotion Limited v Bangkoku pontika
moznost prezentacie umelcom a stiborom
20 SRvrami podujatia. Festival vytvara
priestor na prezentéciu v oblasti opery,
klasického a sticasného baletu, klasickej
hudby, jazzu a ludového tanca.
Program na poziadanie na ODI, HC.
Info: jenjira@bangkokfestivals.com,
www.bangkokfestivals.com

Medzinérodny hudobny festival univerzit
Belfort 2009

30.5.-1.6.2009

Belfort, Francizsko

Urcené studentom univerzit, vysokych
$kol a Zziakom hudobnych skal, clenom
symfonického, komorného orchestra,
dychového stiboru, zboru, rockovej
skupiny, jazzovej skupiny, spevackej
skupiny a pod.

Info: infos@fimu.com, www.fimu.com

Hudobné bienale Zahreb 2009
Medzinarodny festival suicasnej hudby.
17.-26.4.2009

Zahreh, Chorvatsko

Info: info@biennale-zagreb.hragreb.hr,

biennale-zagreb@cantus.hr, www.mbzhr

Jamy festival 2009 Spolo¢nosti priatelov
hudby Viedeii

14.4.-17.5.2009

Vieden, Rakiisko

Info: tickets@musikverein.at,
www.musikverein.at

Handel Festspiele 2009
4.-14.6.2009

Halle (Saale), Nemecko

Info: www.haendelfestspiele.halle.ce

Medzinarodné siitaZe elektroakustickej
hudby a elektronického umenia Bourges
2009

Kategoria: A. elektroakusticka hudba

1., Residence” skladatelia vo veku od

18 - 25 rokov

1., Trivium / Quadrivium® skladatelia,
umelci v oblasti sénického umenia alebo
interpreti od 26 rokov

Il ,Magistérium" skladatelia s
profesionalnymi skisenostami v oblasti
elektroakustickej hudby najmenej 25 rokov
Kategoria: B. elektronické umenie, vekovy
limit min. 18 rokov

1. nové pristupy v hudobnom alebo
zvukovom umeni

1l. nové pristupy interpretacie

Il nové pristupy Netart-u

Vitazné diela jednotlivych kategorii budu
uvedené v rami festivalu Bourges ,Syntese
2010", uverejnené na CD, DVD ako aj
nainternetovej stranke www.imeb.net a
propagované prostrednictvom rozhlasu,
prip. k dispozicii partnerom a festivalom
nauvedenie s moznostou rezidencie a live
programovania.

Miesto konania: Bourges, Franctizsko
Uzavierka: 17.4.2009 (kategoria A.), 25.
4.2009 (kategoria B.)

Info: imeb-bourges@orange.fr,
www.imeb.net

Medzinarodna siitaZ mladyich dirigentov
Besangon 2009

13.-19.9.2009

Besangon, Montreal, Franctizsko

Vekovy limit: nar. po 19. septembri 1974
Uzavierka: 16. 3. 2009 (Besangon,
Montreal), 30.4.2009 (Berlin, Tokyo,
Peking)

Info: ffroidefond @festival-besancon.com,
www.festival-besancon.com

Eurdpska klavima sutaz Praha 2009
21.-28.6.2009

Praha, Ceska republika

Vekovy limit: nar. od 1. 1. 1979

1. kolo: marec - m3j 2009

2.kolo (semifinale): 21. - 26. 6. 2009
3.kolo (finale): 27. - 28. 6. 2009

Info: jitkaff@gmail.com

Medzinarodna violoncelova stitaz
Rostropovi¢ 2009

27.10.- 8.11.2009

Pariz, Franctizsko

Vekovy limit: nar. po 27.10.1979
Uzavierka: 9. 5. 2009

Info: dianederoquemaurel@civp.com,
Www.civp.com

Medzinarodna klavima siitaz Ludwiga
van Beethovena 2009

2.-12.12.2009

Bonn, Nemecko

Vekovy limit: nar. medzi rokmi 1977 - 1989
Poplatok: 50 EUR

Uzavierka: 31. 5. 2009

Info: info@beethoven-competition-bonn.de,
www.beethoven-competition-bonn.de

Medzinarodna stitaZ George Enescu
2009

30.8.-6.9.2009

Bukurest, Rumunsko

Kategoria: klavir, husle, skladba
Vekovy limit: nar. po 1. auguste 1976
Uastnicky poplatok: 100 EUR
Uzavierka: 1. 7. 2009

Info: artexim@rdslink.ro,
www.festivalenescu.ro

Medzinarodna sutaz v hre na trilbku
2009

Venovand in memoriam Joseph Haycdn
10.-19.9.2009

Budapest, Madarsko

Vekovy limit: nar. po 1. januari 1977
Vstupny poplatok: 130 EUR
Uzavierka: 1. 5. 2009

Info: liszkay.maria@hu.inter.net,
www.filharmoniabp.hu

Zahrani¢né kurzy

Majstrovskeé kurzy v ramci
Medzinarodnej huslovej siitaze
Kralovnej Alzbety 2009
19.-22.5.2009

Brusel, Belgicko

Vekovy limit: do 32 rokov k 30. 3. 2009
Vstupny poplatok: 53 EUR

Uzavierka: 30.3.2009

Info: info@geimc.be, www.qeimc.be

Eurdpsky ateliér mladych manazérov
festivalov 2009

26.4.-3.5.2009

Varna, Bulharsko

European Festivals Association (EFA)
pozyva na 2. roénik tréningového
programu v rami Letného
medzindrodného hudobného festivalu
vo Vame.

Info: atelier@efa-aef.eu, www.efa-aef.eu

Stockhausenove koncerty a kurzy
Kiirten 2009

10.-26.7.2009

Kiirten, Nemecko

Urdené skladatelom, interpretom,
zvukovym projektantom, muzikologom a
milovnikom hudby.

Sticastou st koncerty, zvukové projekcie,
seminare.

Kategoria: skladba, spev, flauta, altova
flauta, pikola, klarinet, basetovy roh,
basovy klarinet, klavir, triibka, bicie
nastroje, syntezator a klavir, gestikulacia
INORI

Vstupny poplatok: 15 EUR al. 21 USD
Ugastnicky poplatok: 360 EUR al. 500
usD

Uzavierka: 1. 6. 2009

Info: Stockhausen-Stiftung@t-online.
de, www.stockhausen.org/stockhausen,
courses.html

Medzinarodné kurzy v ramci Dni starej
hudby Soproii 2009

Kategoria: flauta, husle, spev, klavir,
komorné hudha, historicky tanec
20.-27.6.2009

Soproii, Madarsko

Vstupny poplatok: 70 EUR

Poplatok: 100 EUR - aktivni tcastnici, 70
EUR - pasivni ticastnici

Uzavierka: 1. 5. 2009

Informacie: liszkay.maria@hu.inter.net,
www.filharmoniabp.hu

Oprava
Vrozhovore s rezisérom
Mariuszom Trelinskim v HZ

12/2008 vypadlo meno pre-
kladatelky Barbary Volkove;.
Autorke aj Citatelom sa osprave-
dliujeme. (red)
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Central European Music Festival
19. stredoeuropsky festlva]
koncertneho umenla

Festival sa kot tou komisira EU pre vzdeldvanie, kului mladez a kultary SR Mar kMd

20 25 aprll 2009 Dom umenia Fatra Zlhna

prehliadka laureatov pre tnyhmdnodyh sutaz 11kJnEu0py

www.he.sk



KRI§TALOVE KRIDLO

Ocenovanie najvyznamnejsich
osobnosti Slovenska.

20. april 2009 o 20. hod.
PRIAMY PRENOS na Jednotke STV

Pod zastitou
Mareka Madarica, ministra kultary
a Vladimira Bajana, predsedu BSK
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